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Kompetencer i produktionsorienterede forlgb - faser og processer

Forord

Denne rapport fremleegger resultaterne fra forskningsprojektet Kompetencer i
produktionsorienterede forlgb, der har kart i 2014.

Projektet er etableret efter initiativ fra Hans Oluf Schou (daveerende fagkonsulent for
mediefag) og i samarbejde med René Bihimann (fagkonsulent for design og billedkunst) og
Henning Batner Hansen (formand for Medielaererforeningen).

Det er vigtigt at fremhaeve, at projektet har haft deltagelse af 10 leerere fra 4 skoler, der har
bidraget meget til projektet ved at udvikle og afvikle i alt 13 undervisningsforlgb. Fglgende
leerere har deltaget: Janne Yde (Aarhus Statsgymnasium), Bonnie Bay Andersen (Aarhus
Statsgymnasium), Dorte Schmidt Granild (Aarhus Statsgymnasium), Birgitte Holm Jargensen
(Langkeer Gymnasium), Jens Haaning (Langkzer Gymnasium), Marianne Holm Rasmussen
(Langkeer Gymnasium), Ellen Rokkjser (Langkaer Gymnasium), Ole Nystrem (Aarhus Tech),
Mai Engbo Boas (Aarhus Tech) og Seren Rgrdam Bastholm (Viby Gymnasium).

Projektet er finansieret af Undervisningsministeriet.

En stor tak til alle deltagerne.

Christian Dalsgaard
Januar 2015
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Indledning

Formélet med denne rapport er at fremlaegge resultaterne fra forskningsprojektet
Kompetencer i produktionsorienterede forlgb. Malet med projektet er at identificere centrale
kompetencer og arbejdsprocesser i forskellige produktionsorienterede forlgb i billedkunst,
design og mediefag. Projektet har seerligt fokus pa, hvordan produktionsorienterede forlgb
kan skabe sammenhaenge mellem teori og praksis. Det overordnede forskningsspgrgsmal
for projektet er:

Hvilke seerlige kompetencer udagver eleverne i forlgb i billedkunst, design og mediefag, der
kombinerer teori/analyse og praksis/produktion?

Derudover arbejder projektet med afseet i felgende mere specifikke forskningsspargsmal:

* Hvilke arbejdsformer og -processer understatter udviklingen af specifikke kompetencer?

* Hvordan sikres teoretisk refleksion i tilknytning til kreative design- og
udviklingsprocesser?

* Hvad karakteriserer de kompetencer, som eleverne opgver i produktionsorienterede
forlgb?

* Hvilke kompetencer er i spil, nar eleverne beveaeger sig i det dbne og uvisse?

Projektet har udviklet og gennemfgrt 13 undervisningsforlgb i design, billedkunst og
mediefag i efteraret 2014. Forskningsdelen af projektet har foretaget observationsstudier pa
9 af forlebene og gennemfgart interviews med bade leerere og elever. Projektet har involveret
10 leerere fra 4 skoler (se bilag 1).

Rapporten har fire centrale kapitler:

1. Teoretisk rammesaetning: processer for laeringsaktiviteter
2. Metodedesign

3. Faser og processer i produktionsorienterede forlgb

4. Kompetenceomrader i produktionsorienterede forlgb

Kapitel 1 etablerer det teoretiske begrebsapparat, der er anvendt som afsaet for analyserne
af de produktionsorienterede forlgb. Begrebsapparatet har til hensigt at skabe en forstaelse
af de forskellige processer, der er involveret i forlgbene. | kapitel 2 fremlaegges projektets
metodedesign for de empiriske undersggelser. Kapitel 3 praesenterer resultaterne af de
empiriske undersggelser med fokus pa, hvordan man kan beskrive og begrebsligggre, hvad
der karakteriserer faser og processer i produktionsorienterede forlgb. Endelig fremlaegges i
kapitel 4 en raekke kompetenceomrader, der er identificeret gennem de empiriske
undersggelser. Rapporten indledes med en konklusion, der opsummerer projektets centrale
resultater.
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Konklusion

| dette kapitel fremlaegges de centrale konklusioner fra projektet.

Faser og processer i produktionsorienterede forlab

Projektet har taget udgangspunkt i et teoretisk begrebsapparat for laeringsaktiviteter, og
undervisningsforigbene er i de empiriske undersggelser analyseret pa baggrund af dette
begrebsapparat, der er udfoldet i kapitel 1. Begrebsapparatet tilbyder en forstaelse af
malrettede leeringsaktiviteter, der involverer processer for undersegelse, konstruktion og
refleksion.

Pa baggrund af en analyse af undervisningsforlgbene blev fire forskellige faser af elevernes
arbejde identificeret. Faserne er udfoldet i kapitel 3. Faserne skal ikke laeses sadan, at hvert
undervisningsforlgb er inddelt i preecis disse fire faser. Der er fgrst og fremmest tale om typer
af faser, hvilket fx kan indebzere, at den samme type kan ga igen i forskellige specifikke faser
i et fag. De fire typer af faser adskiller sig ved, at eleverne har forskellige mal og udfarer
forskellige processer for undersggelse, konstruktion og refleksion. Fglgende fire faser blev
identificeret:

e Inspiration
e |déudvikling
e Modellering
e Produktion

Malet med inspirationsfasen er at indsamle en pulje af inspirationsmateriale og derigennem
fa indblik i det domaene eller felt, eleverne arbejder inden for. Inspirationsfasen er den fase,
hvor eleverne har den laveste bevidsthed og forestiling om deres endelige produkt eller
lgsning.

Elevernes mal i idéudviklingsfasen er at f& en idé. Til forskel fra inspirationsfasen er der nu
tale om, at eleverne selv skal skabe noget i form af en idé. | denne fase skal eleverne
begynde at danne en forestilling om deres produkt. Denne forestilling skabes bade i
bevidstheden, men den bliver ogsa konkretiseret ved hjeelp af forskellige hjaeelpemidler.

Malet med modelleringsfasen er at konkretisere idéen. Modelleringsfasen adskiller sig fra
den efterfalgende produktionsfase, idet resultatet af farstnaevnte er en form for ideal af det
endelige produkt i form af en model. En model har karakter af noget ufaerdigt og skitseagtigt,
men har samtidig en principiel og konceptuel karakter.

Produktionsfasen har til formal at realisere og faerdigggre produktet. Det er i denne fase, at
det overordnede mal med det produktionsorienterede forlab skal nas. Eleverne er orienteret
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direkte mod det endelige produkt, og de arbejder i denne fase pa at fa produktet til at blive
feerdigt og se ud, som de gnsker det.

Observationsstudierne har fokuseret pa at analysere mal, undersggelse, konstruktion og
refleksion inden for hver af de fire faser. Projektet har udviklet nedenstaende tabel, der giver
et overblik over, hvad der karakteriserer processerne inden for hver fase.

Processer/faser | Inspiration Idéudvikling Modellering Produktion

Mal Inspirations- Idé Model Produkt
materiale

Undersggelse Relaterede Elementer og Eksempler og Materialer og
produkter og funktioner lgsninger veerktgjer
materialer

Konstruktion Udveelge og Kopiere, aendre og Konkretisere og Eksperimentere og
indsamle udvikle tingsliggare realisere

Refleksion Vurdering af Vurdering af Vurdering af model i | Vurdering af produkt
relaterede produkter | inspirationsbilleder relation til idé i relation til model

og egen idé

Tabel 1. Model for faser og processer i produktionsorienterede forlgb

Analysen har vist, at eleverne i produktionsorienterede forlgb ikke blot arbejder i forskellige
faser med forskellige resultater, men at faserne indeholder processer, der adskiller sig fra
hinanden og indeholder forskellige laeringspotentialer. De i tabel 1 oplistede processer for
hver fase er med andre ord udtryk for forskellige laeringsmaessige kvaliteter, der opstar i
produktionsorienterede forlgb. Samtidig viser analysen, at det er afggrende for etableringen
af de forskellige processer, hvordan faserne bliver rammesat. Undersggelsen peger pa, at
gget italesaettelse og bevidsthed om faser — og deres iboende mal og processer — kan
bidrage til at styrke elevernes arbejde i de enkelte faser.

Kompetenceomrader i produktionsorienterede forlab

Projektet har undersggt elevernes arbejdsprocesser med henblik pa at begrebsligggre nogle
af de kompetencer, der er i spil hos eleverne i produktionsorienterede forlab. Kompetencerne
er beskrevet i kapitel 4. Gennem den empiriske undersggelse er identificeret falgende
kompetencer, der ikke udggr en udtgmmende liste:

e Selvstaendigt arbejde

e Handtering af abne og uvisse situationer
e Diskussion og forhandling

e Eksperimentere

e Vurdere og reflektere

e Forestillingsevne
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Undersggelserne viser, at produktionsorienterede forlgb isaer har et potentiale til at engagere
elever i selvstaendigt arbejde, hvor eleverne indgar i “interesseret omgang” med et fagligt
omrade, og hvor eleverne gar faget til deres eget. Dermed kan produktionsorienterede forlgb
potentielt bidrage til at skabe en bevidsthed blandt eleverne om, at de selv er en del af faget
og fa dem til at se sig selv i faget.

Produktionsorienterede forlgb giver eleverne erfaringer med at handtere abne og uvisse
situationer. Konkret giver fagene eleverne redskaber og metoder til at handtere sadanne
situationer. De observerede forlgb kan siges at bidrage til elevernes handtering og méaske
endda styring af &bne processer for idéudvikling.

Flere af faserne i de produktionsorienterede forlgb involverer diskussion og forhandling
mellem eleverne. Forlgbene skaber med andre ord rammer for etablering af samarbejder,
hvor eleverne har brug for hinanden og kan erfare, hvordan samarbejde og diskussioner kan
bidrage til idéudvikling og produktion.

Eleverne far mange erfaringer med at eksperimentere med henblik pa at udvikle deres idé
og produkt. Anskues elevernes eksperimenterende processer som en kompetence, kan
produktionsorienterede forlgb potentielt bidrage til at bevidstgere eleverne om eksperimenter
som en malrettet strategi til at tilga en opgave.

Produktionsorienterede forlgb etablerer rum for potentiel vurdering og refleksion. Eleverne
placeres konstant i situationer, hvor de skal foretage valg, hvilket n@gdvendigger vurderinger
og potentielt ogsa refleksion. Dermed medvirker de observerede forlgb til at traene eleverne i
at vurdere og traeffe beslutninger.

Det er centralt for elevernes arbejde i produktionsorienterede forlgb, at de anvender deres
forestillingsevne. Eleverne former Igbende forestillinger og udvikler dem i processen med
at skabe produkter. Forestillinger er vigtige, nar eleverne former deres idéer, men de er ogséa
centrale, nar eleverne skal konstruere en model eller et fysisk produkt. Forestillingsevne
relaterer sig til evnen til at veere visionaer og til at forme og realisere idéer.

Mod en didaktik for produktionsorienterede forlgb?

De identificerede faser, processer og kompetenceomrader kan potentielt bidrage til en gget
bevidsthed om forskellige aspekter af og kvaliteter ved produktionsorienterede forlab.
Dermed er der muligheder i at viderefgre projektets resultater i en mere didaktisk retning,
hvor fokus laegges pa planleegning, tilrettelaeggelse og evaluering af produktionsorienterede
forleb med fokus pa specifikke faser, processer og/eller kompetencer.

Projektets empiriske undersggelser peger pa, at produktionsorienterede forlgb besidder —
mere eller mindre italesatte — metoder og arbejdsredskaber, der understatter specifikke
arbejdsprocesser og dermed bidrager til forskellige former for kompetenceudvikling.
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Resultaterne fra indevaerende projekt kan potentielt bidrage til et videre arbejde med en
didaktik for produktionsorienterede forlab med fokus pa udviklingen af et begrebsapparat for
didaktiske metoder og arbejdsredskaber, der knytter sig til de identificerede faser, processer
og kompetenceomrader.
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Kapitel 1. Teoretisk rammesaetning: processer for
laeringsaktiviteter
| dette kapitel beskrives den teoretiske rammeseetning, der danner udgangspunkt for

projektets empiriske undersggelse. Projektet tager afseet i nedenstdende model for
leeringsaktiviteter (figur 1).

3b. Teoretisk
Begreber refleksion
.+ 2. Undersogeise ¢
1. Mal : : > 2 Mediering
3a. Empirisk
refleksion

Figur 1. Model for leeringsaktiviteter

Den empiriske undersggelse anvender denne model til at analysere de aktiviteter og
processer, der er i spil i undervisningsforlabene i billedkunst, design og mediefag. Et centralt
spgrgsmal er, pa hvilken made og i hvilken grad undervisningsforigbene er i stand til at
engagere eleverne i malrettede aktiviteter, der involverer undersggelse, konstruktion og
refleksion. Mere specifikt er fokus for undersggelsen, om elevernes refleksion over deres
handlinger i forhold til teoretiske begreber kan identificeres i deres aktiviteter (teoretisk
refleksion). Den opstillede teoretiske model baserer sig pa en raekke teoretikere inden for et
sociokulturelt paradigme. Denne teoriretning giver en forstaelse af leeringsaktiviteter, der
kobler teori og praksis samt handling og teenkning. Dette ggr teoriretningen seerligt relevant i
tilknytning til undervisningsforlgb, der arbejder med forskellige former for produktion.

Den anvendte teoriretning har rod i Deweys begreber om erfaring og refleksiv taeenkning, der
seetter lzering i tilknytning til handlinger (Dewey 1916). Samtidig kobler Dewey (1916) bade
teori og praksis og teenkning og handling, idet han anskuer teori som noget, der anvendes i
tilknytning til udfgrelse af praksisser, mens taenkning ligeledes skal betragtes som et element
i menneskelig handling. Der er tale om en processuel forstaelse af leering og taenkning. Med
afseet i Dewey har Schon (1987) udviklet begreberne knowing-in-action og reflection-in-
action, der bade omfatter det processuelle aspekt og beskriver koblingerne mellem teori og
praksis samt mellem handling og teenkning/refleksion.

Fokus pa handlinger som udgangspunkt for laering indebeerer, at der samtidig er tale om en
redskabsforstaelse af teori og viden. Teori og begreber opfattes som noget, der anvendes — i
lighed med redskaber — som stgtte til handlinger (Engestrom 1987; Wertsch 1998; Saljo
2003). Som Brown et al. (1989) skriver, kan begrebslig viden betragtes som en saerlig form
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for redskaber, der far mening i deres anvendelse. Det centrale udgangspunkt for denne
leeringsforstaelse er begrebet om medierede handlinger (Wertsch 1994). Mennesket laerer
gennem medierede handlinger, hvor fysiske savel som teoretiske redskaber anvendes til at
mediere handlingerne. Handlinger er malrettede, og redskaberne medierer dermed malet.

Som illustreret i figur 1 er udgangspunktet for medierede handlinger et mél, som individet
streeber efter at na. Mediering udger selve handlingen, hvor malet sgges opnaet. | denne
proces ligger subprocesserne undersggelse og konstruktion. Endelig indebzerer mediering
forskellige former for refleksion i form af empirisk og teoretisk refleksion. Iseer sidstneevnte er
relevant i dette projekt, der @nsker at undersgge, hvordan de involverede
undervisningsforlgb skaber koblinger mellem teori og praksis. Derfor bliver spgrgsmalet ud
fra denne model, hvordan undervisningsforlgbene etablerer processer for bade empirisk og
teoretisk refleksion. Forudsaetninger for etablering af refleksion er imidlertid malrettethed og
mediering og dermed ogsa processerne omkring undersggelse og konstruktion. Samtlige
begreber i modellen danner derfor udgangspunkt for den empiriske undersggelse.
Begreberne uddybes nedenfor.

Mal

Ifolge Dewey (1916) handler mennesket malrettet, og malrettede handlinger er
udgangspunktet for laering. Malrettethed kan udspringe af et problem, et spgrgsmal, et
endemal, en tvivl, en usikkerhed eller lignende. Det centrale med malet er, at det giver
retning til elevernes aktiviteter. Dermed er det afggrende, at den enkelte elev har en
forstaelse af malet. Ellers vil eleven handle i blinde. Det kan ikke vaere et mal at leere noget,
men derimod at gere noget, at Igse noget eller lignende. Laeringen er et resultat af de
malrettede handlinger.

Dewey (1916) beskriver udgangspunktet for leering, eller hvad han betegner som “reflective
experience”, som en tvivl, forvirring eller ligefrem en radvildhed. Denne umiddelbare tvivl
overseettes ifalge Dewey (1916; 1997a) til et “end-in-view”, der kan betegnes som en
forestilling om det resultat, der nar malet. Denne forestilling er ikke ngdvendigvis en konkret
idé om et resultat eller en lgsning, men forestillingen er central, eftersom den er
udgangspunktet for at kunne vurdere, hvad der kan, og hvad der ikke kan anvendes til at
finde en Igsning eller producere et resultat.

Malet og forestillingen skaber et centralt og grundlaeggende potentiale for laering, men det er
de efterfglgende aktiviteter, der udggr lzeringsaktiviteterne. Det er ikke ftrivielt, hvad der
udgar et velegnet mal til elevers laering. Derfor vil projektet undersgge, hvordan eleverne i de
forskellige undervisningsforigb malrettes i deres arbejde, og hvilke forestillinger de har om,
hvad de er i faerd med at lgse eller producere.

Eleven udfgrer handlinger for at nd malet; eleven foretager en mediering af malet gennem
brug af redskaber, der kan veere fysiske savel som begrebslige. Medieringsprocessen
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indebeerer ifalge Dewey (1938) farst og fremmest en undersggelse (inquiry). Derudover
indebzerer medieringsprocessen at opstille og udforske hypoteser, planer eller forelgbige bud
pa, hvordan en lgsning kunne tage form. Dette betegner jeg som en konstruktionsproces.
Disse processer resulterer i selve medieringen, hvor handlingen udfgres og malet sgges
naet; produktet skabes.

Undersogelse

Undersggelse er elevens sagen efter redskaber eller ressourcer, der kan anvendes til at n&
malet og lgse problemet. Dewey (1938) bruger en hel bog til at udfolde begrebet om
“inquiry”, der indebeerer, at individet stiller spgrgsmal til og sgger efter svar i sine omgivelser.
| undersggelsen ligger ogsa vurdering af redskaberne og ressourcerne i forhold til deres
potentiale til at bidrage til at nd malet. Som Schoén (1987) skriver, indgar individet i "a
reflective conversation with the materials of a situation”. Dewey (1916) bruger begreberne
interest og concern til at karakterisere en frugtbar undersggelsesproces:

“To be interested is to be absorbed in, wrapped up in, carried away by, some object.
To take an interest is to be on the alert, to care about, to be attentive.” (Dewey 1916:
126)

Der er ikke ngdvendigvis tale om, at eleven skal have interesse for et specifikt emne, fgr
han/hun kan indgé i interesseret omgang med emnet. Hvis eleven indgar i interesseret
omgang med et omrade, vedrarer det eleven (“‘concerns”). Det er centralt for laereprocessen,
at aktiviteterne vedrarer eleven pa den made, at eleven har en forstaelse af, hvad han/hun
undersgger og med hvilket sigte. Med Leontyevs (1981) begreb om appropriation handler det
om, at eleverne skal undersgge et omrade med henblik pa at gagre det til deres eget
(Davydov 1988; Wertsch 1998). En succesfuld undersagelsesproces efterligner, hvad man
ofte kan identificere blandt bgrn:

“Children engage, unconstrainedly and continually, in reflective inspection and testing
for the sake of what they are interested in doing successfully.” (Dewey 1997b: 141)

Den empiriske undersggelse i projektet studerer, om undervisningsforigbene indeholder
undersg@gelsesprocesser, og hvordan eleverne er engageret i dem; i hvor hgj grad indgar
eleverne i interesseret omgang med emnet, og ger de det til deres eget?

Konstruktion

Konstruktion hanger taet sammen med undersggelse og skal ses i forlaengelse heraf. Pa
baggrund af eller som led i undersggelsen konstruerer eleven i konstruktionsprocessen en
idé i form af et forelgbigt bud pa mediering af malet. Konstruktion indebeerer derfor
vurderinger af de fundne redskaber og ressourcer med henblik pa at foretage deciderede
valg og fravalg. Dewey (1938) betegner idéer som forestillede konsekvenser, hvilket
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indebeerer, at eleven vurderer og konstruerer en forestilling om, hvordan malet kan nas og
produktet kan udformes. Den konstruerede idé har ikke form af en endelig plan eller Igsning,
men skal fungere som en tentativ arbejdshypotese (Miettinen 2000). Projektet vil undersage,
hvordan eleverne i undervisningsforigbene arbejder med konstruktionsprocesser, og hvordan
eleverne heri konstruerer idéer.

Refleksion

Refleksion skal ses i tilknytning til medieringen, hvor eleven forsgger at nd malet, lgse
problemet eller konstruere produktet. Jeg betragter refleksion som en vurdering af
medieringen i forhold til malet (jf. figur 1). Det vil sige, at eleven eksempelvis vurderer, om
anvendelsen af fundne ressourcer, begreber, materialer, ord, etc. bidrager til at nad det
gnskede mal. Som illustreret i figur 1 kan refleksion forega pa to mader: empirisk refleksion
og teoretisk refleksion (Dalsgaard 2007).

Empirisk refleksion er elevernes vurdering af deres handlinger (og deres konsekvenser) i
relation til en forestilling om det feerdige produkt, en forestilling om, hvornar malet er naet
eller problemet er Igst. Den empiriske refleksion retter sig med andre ord mod en form for
praksis eksempelvis i form af en forestilling om et endeligt produkt. Projektet vil undersage,
om eleverne foretager empirisk refleksion i deres arbejde.

Teoretisk refleksion er elevernes vurdering af deres handlinger (og deres konsekvenser) i
relation til teorier eller begreber vedrgrende det produkt, eleverne laver, eller det mal, de
arbejder hen imod. Den teoretiske refleksion retter sig derfor — modsat empirisk refleksion —
ikke mod en konkret forestilling om praksis eller et konkret produkt, men mod abstrakte
begreber, teorier og modeller. Den empiriske undersggelse i projektet vil sgge at identificere
elevernes teoretiske refleksion i deres produktionsorienterede arbejde. Inddrager eleverne
aktivt teorier og begreber i deres arbejde med konkret produktion?
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Kapitel 2. Metodedesign

| dette kapitel fremlaegges projektets design af de empiriske undersggelser. Projektets
empiriske undersggelser har involveret 4 skoler (Aarhus Statsgymnasium, Langkeaer
Gymnasium, Aarhus Tech og Viby Gymnasium) og 9 lzerere; 3 designlaerere, 4
mediefagslaerere og 2 billedkunstleerere (se bilag 1). Oprindeligt var der 10 laerere, men en af
billedkunstleererne matte melde fra til projektet, da vedkommende ikke fik et hold til
billedkunst. Af praktiske arsager er de fire skoler valgt pa baggrund af geografisk neerhed, da
projektet har arrangeret en workshop og et opstartsmade med deltagelse af laererne. Der er
inddraget flere skoler og flere lzerere inden for samme fag med henblik pa at undga
specifikke faglige traditioner pa en enkelt skole. Samtidig var malet med at inddrage
forskellige skoler og leerere at skabe dialog pa tveers af bade skoler og fag — specifikt i den
arrangerede workshop, der er beskrevet nedenfor. Generelt var malet at skabe en spredning
med henblik pa at opna en diversitet i det empiriske materiale. Det var dog ikke muligt at
planlaegge klassetrin og fagenes niveau, eftersom skoler og laerere blev udvalgt, far
undervisningen var planlagt.

Projektet har gjort brug af fire forskellige metoder:

e Workshop

e Observation

e Elevinterview
e Leererinterview

De 9 leerere har udviklet og gennemfgrt i alt 13 undervisningsforlgb i direkte tilknytning til
projektet. Det empiriske materiale er baseret pa:

e 10 timers observation af 9 forlgb i 9 klasser med i alt 143 elever
e 4 timers interview med i alt 30 elever fordelt pa 8 interviews

e 3,5 timers interview med i alt 8 leerere fordelt pa 4 interviews

Tabel 2 viser en oversigt over perioderne for de 13 undervisningsforleb og placeringen af
skolebes@g med henholdsvis observationer/elevinterview og leererinterview.
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Fag/Uge 35| 36| 37| 38| 39| 40| 41| 42| 43| 44| 45| 46] 47| 48] 49] 50| 51
Design 1 L O=0bservation
L=Laerennterview

Design 2

Design 3

Billedkunst 1 0| ‘ L

Billedkunst 2

Mediefag 1 : o [ R Y

Mediefag 2 |C ! L

Mediefag 3

Mediefag 4

Tabel 2. Oversigt over forlgb og skolebesag med observationer og elevinterview

Workshop

En workshop med alle involverede laerere (samt fagkonsulenterne for de tre fag og
formanden for medielzererforeningen) blev afholdt d. 15. maj. Formalet med workshoppen
var fgrst og fremmest at redesigne undervisningsforlgb inden for de tre fag med seerligt fokus
pa koblingen mellem teori og praksis. Med afszet i et oplaeg om koblingen mellem teori og
praksis og begrebet om refleksion-i-praksis udviklede laererne ét forlgb inden for hver af de
tre fag. Samme udviklede forlgb blev kert af hver lerer (inden for de respektive fag) i
efteraret.

Derudover havde workshoppen til formal at inddrage laererne som medforskere eller
praksisforskere i projektet. Laererne blev opfordret til at definere fokusomrader og formulere
egne forskningsspgrgsmal, som de skulle vaere opmarksomme pa, nar de kgrte forlgbet.
Desuden blev laererne opfordret til at tage noter undervejs og indsamle materiale
eksempelvis i form af billeder.

Workshoppen tog afsaet i leerernes preesentationer af typiske forleb inden for deres fag.
Dette resulterede i, at leererne i deres udvikling af nye forlgb lod sig inspirere af hinanden.
Helt konkret betod det, at veerktgjet moodboard og metoden omkring benspaend blev
anvendt i flere fag. Resultaterne i dette projekt omhandler bredt produktionsorienterede
forlgb inden for design, billedkunst og mediefag. Der er ikke tale om, at der er udviklet nye
undervisningsforlgb, der adskiller sig radikalt fra tidligere forlgb. Der er primeert tale om et
gget fokus pa teori/praksis-dimensionen, som man i forvejen arbejder meget med inden for
disse fag.
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Observation

For hvert forlgb blev der gennemfart ca. 1 times observation af en lektion. Observationerne
blev planlagt saledes, at de samlede observationsstudier bade indeholdt observationer tidligt
og sent i forlgbene. Dermed har eleverne veeret observeret i en lang raekke forskellige faser i
produktionsprocesserne fra start til slut; eksempelvis brainstorm og undersggelser i form af
skitsefase og moodboard, planlaegning i form af storyboard og reel faerdiggerelse i form af
redigering og produktion af designprodukter.

Til observationerne er udviklet en observationsguide (bilag 2), der har malrettet fokus for
observationerne. Under selve observationerne blev der nedskrevet noter og taget billeder, og
umiddelbart efter observationerne blev nedskrevet udfgrlige noter fra hvert af de respektive
besag.

Elevinterview

| forbindelse med hvert besgg og i umiddelbar forlaengelse af observationerne blev foretaget
interviews med ca. 4 udvalgte elever. Interviewene var semistrukturerede (Kvale &
Brinkmann 2009) og baseret pa en interviewguide (bilag 3). De centrale temaer for
elevinterviewene var:

e Produkt

e Arbejdsformer og -processer
e Forlgb og faser

e Refleksion (teori og praksis)
e Kompetencer

Interviewene blev optaget, og efterfglgende er optagelserne gennemlyttet og delvist
transskriberet.

Laererinterview

Sa vidt muligt blev der foretaget laererinterviews, efter at undervisningsforlgbene var
overstaet. Leererne blev oftest interviewet i grupper. Interviewene var semistrukturerede
(Kvale og Brinkmann 2009) og baseret pa en interviewguide (bilag 4). De centrale temaer for
leererinterviewene var:

e Produkt

e Arbejdsformer og -processer
e Forlgb og faser

e Refleksion (teori og praksis)
e Veerktgjer

e Kompetencer
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Interviewene blev optaget, og efterfglgende er optagelserne gennemlyttet og delvist

transskriberet

Alt materiale bliver praesenteret anonymt. Ved brug af citater fremgar det i rapporten, om det
er elev- eller laerercitat, og hvilket fag eleven eller lzereren har deltaget i.
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Kapitel 3. Faser og processer i produktionsorienterede
forlagb

“Jeg mener ogsé, det er meget personligt. Det, du ender med, er bade en symbolik
for det, du arbejder med, men det er ogsé en méade at udtrykke, hvordan du selv har
det pd omkring det her emne. Det er et lille tankebarn af dit, det er noget, du har
skabt ud fra dit hoved. Jeg er egentlig ret stolt af det, jeg har lavet. Det er mig, der har
skabt det der. Det er et lille fragment af mine tanker.”

(Elev, billedkunst)

Et centralt mal med projektet er at begrebsliggere faser og arbejdsprocesser i
produktionsorienterede forlgb. Det er formalet med dette kapitel. Den empiriske
undersggelse har identificeret en raekke forskellige faser, som eleverne har arbejdet i
gennem de forskellige undervisningsforlgb. Faserne er vaegtet forskelligt i de forskellige fag,
men de er til stede i en eller anden grad og udformning i alle involverede forlgb. Samtidig
italeseettes og rammesattes faserne forskelligt fra fag til fag og ogsa mellem
undervisningsforlgb inden for samme fag. De identificerede faser kan betegnes saledes:

e Inspiration
e |déudvikling
e Modellering
e Produktion

Faserne skal ikke laeses sadan, at hvert af de undersggte undervisningsforlgb er inddelt i
preecis disse fire faser. Der er fgrst og fremmest tale om fyper af faser, hvilket fx kan
indebzere, at den samme type kan gentages i forskellige specifikke faser i et fag.
Umiddelbart kunne man forestille sig, at begreberne i modellen for laeringsaktiviteter (jf figur
1 i kapitel 1) hver iszer ville udgere en fase i elevernes arbejde i produktionsorienterede
forleb. Den empiriske undersggelse peger imidlertid pa, at hver af de identificerede faser
indeholder samtlige processer fra modellen og dermed kan siges at udggre laeringsaktiviteter
i sig selv. Det er muligt at foretage andre inddelinger af faser og evt. opstille flere eller feerre,
og nogle forlgb arbejder med specifikke faser. De beskrevne faser skal dermed ikke ses som
en udtemmende eller endelig liste. Inddelingen er foretaget ud fra de mal, der danner
udgangspunkt for elevernes aktiviteter i fasen.

Nedenfor beskrives hver af faserne og deres iboende processer. Analysen har fokuseret pa
at identificere mal, undersggelse, konstruktion og empirisk og teoretisk refleksion inden for
hver af de fire faser, og resultaterne suppleres af udtalelser fra bade larere og elever i
interviewene. P& baggrund af den empiriske undersggelse har projektet udviklet
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nedenstdende tabel, der giver et overblik over, hvad der karakteriserer processerne inden for
hver fase.

Processer/faser | Inspiration Idéudvikling Modellering Produktion

Mal Inspirations- Idé Model Produkt
materiale

Undersggelse Relaterede Elementer og Eksempler og Materialer og
produkter og funktioner lgsninger veerktgjer
materialer

Konstruktion Udveelge og Kopiere, aendre og Konkretisere og Eksperimentere og
indsamle udvikle tingsliggare realisere

Refleksion Vurdering af Vurdering af Vurdering af model i | Vurdering af produkt
relaterede produkter | inspirationsbilleder relation til idé i relation til model

og egen idé

Tabel 3. Model for faser og processer i produktionsorienterede forlgb

Inspiration

Mal

Elevernes mal med inspirationsfasen er at indsamle en pulje af inspirationsmateriale og
derigennem féa indblik i det domaene eller felt, de arbejder inden for. Inspirationsfasen er den
fase, hvor eleverne har den laveste bevidsthed og forestilling om deres endelige produkt eller
Igsning. | de observerede undervisningsforlgb er der netop flere eksempler pa, at eleverne i
denne fase ikke har en klar bevidsthed om eller fokus pa det endelige produkt. En elev
forteeller om den forestilling, hun havde om sit veerk:

“‘Jeg havde et par billeder, som jeg teenkte, det kan godt veere veemmelse. Et 2eg med
huller i, hvor der kom orme ud af. Et billede af et revnet aeg. S&dan nogle billeder
havde jeg inde i hovedet, som jeg forsggte at forme ud i ler.”

(Elev, billedkunst)

Undersggelse

Undersggelsesprocessen dominerer i denne fase, og observationerne viser, at der er tale om
meget abne processer for udforskning af materiale. Eksempelvis sgger elever i mediefag og
design pa nettet efter henholdsvis filmbilleder og designprodukter. Internettet — og mere
specifikt Googles billedsggning — er det dominerende redskab for elevernes
undersg@gelsesprocesser. Eleverne gennemser et utal af billeder, som potentielt kan
rammesaette og fokusere deres arbejde. Eleverne undersgger eksempelvis: “Hvad er en
kande, hvad skal den kunne? Hvad er tekstil, hvad er et enkelt design?” (Elev, design). Som
flere elever giver udtryk for, kan undersggelse i denne fase giver dem en
baggrundsforstaelse for det omrade, de arbejder inden for: “Det skaber en forstaelse for,
hvad du skal skabe” (Elev, design). Som en anden elev udtrykker det:

16



Kompetencer i produktionsorienterede forlgb - faser og processer

“Hvis du forsgger at skabe en almen forstaelse af, hvad du arbejder med, og farst
derefter taenker, hvordan kunne jeg lave det her, s& kommer du pa noget mere
kreativt.”

(Elev, design)

Observationerne viser, at denne proces kan vaere ufokuseret og famlende. Det er en fase,
der gar forud for elevernes konkrete idéer om deres produkt. De udforsker — ikke helt i blinde
— men der er tale om en meget aben proces, hvor eleverne ud fra brede begreber og
sggeord leder en mangde materiale igennem og muligvis lader sig inspirere af det.

Billede 1. Elever sgger pa internettet efter inspiration (design)

Flere lzerere fremhaever, at det centrale ved disse undersggelsesprocesser er at fa udfordret
de billeder, der umiddelbart dukker op i hovedet pa eleverne om en kande, en lampe, en
western, etc. Eleverne skal i denne proces have nuanceret deres forstaelser og billeder af,
hvordan deres produkt kan se ud. Derfor arbejder laererne med at udfordre elevernes
forestillinger ved fx at vise mange eksempler, men ogsa ved at overraske og provokere
eleverne.

Konstruktion

Som resultat af undersagelserne bestar elevernes konstruktion i udveelgelse og indsamling,
hvor eleverne finder specifik inspiration til deres eget produktionsarbejde. Eksempelvis er
eleverne blevet bedt om at udarbejde sakaldte moodboards, der bestar af plancher (enten
fysiske eller digitale). P& disse plancher samler eleverne en reekke billeder og ord, der skal
indfange en stemning eller et udtryk for deres produkt.
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—“OHr Moo <I

Blllede 3. EIevers moodboards (mediefag)

Det er tydeligt, at malet med elevernes aktiviteter entydigt er at lave et moodboard — ikke fx
at lave en film eller en kande. Om deres fokus er at opbygge et inspirationsmateriale til deres
videre arbejde er mere usikkert og varierer fra gruppe til gruppe. Elevernes opfattelse af
arbejdet med moodboards varierer meget. Mens nogle elever ser det som et grundlag for
deres videre arbejde, har andre elever vanskeligt ved at se formalet med arbejdet. Nogle
elever giver udtryk for, at de har fet indblik fx i materialer, mens andre primeert har fokuseret
pa at lgse den af laereren stillede opgave om at udarbejde et moodboard med et antal
billeder.

Moodboardet bidrager til at fokusere en ellers lidt famlende og skrebelig
undersg@gelsesproces og fgre den over i en konstruktionsproces. Udfordringen i denne
proces er imidlertid at etablere en decideret undersggelses- og konstruktionsproces, hvor
eleverne engageres i det materiale, de undersager — og ikke blot udvaelger mere eller mindre
tilfzeldige billeder til en planche. Nogle elever synes, at processen var lidt ungdvendig, mens
andre elever fremhaever, at moodboards konkrete karakter muliggjorde, at de bedre kunne
diskutere deres forestillinger og idéer. Noget tyder dog pa, at elevernes arbejde med
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inspirationsmateriale og konstruktion af moodboards har haft en vis indflydelse pa deres
senere arbejde. Som en elev siger:

“Hvis man ser vores moodboard fra for nogle maneder siden og ser pa det nu, vil
man kunne se, at det ligner ret godt det, vi havde teenkt os dengang.”
(Elev, mediefag)

Dette kan veere et udtryk for, at elevernes undersggelse af og konstruktion af et
inspirationsmateriale har opnaet en (maske usagt) baggrundsforstaelse for deres omrade:

“Stemningen i moodboardet har ligget ret implicit i vores tankegang, nar vi var ude at
optage.”
(Elev, mediefag).

Refleksion

| undersagelserne af billeder med henblik pa at konstruere et inspirationsmateriale foretager
eleverne vurderinger (empirisk refleksion) af billederne. Kriterierne for udveelgelse er ikke
altid tydelige, men primeert aestetiske; eleverne vaelger billeder, de synes er “paene”. Selvom
det som naevnt ikke er alle elever, der ser dette arbejde som en proces for inspiration, er alle
elever aktive i at vurdere de billeder, de scanner igennem. Man kan identificere en grad af
tilfeeldighed hos nogle grupper, men ingen veelger blot de farste billeder, der dukker op i en
billedsggning pa nettet. Eleverne indgar i diskussioner centreret omkring billederne fra
sggningen.

Inspireret af begrebet om benspsend hentet fra mediefag har leererne i de forskellige fag
eksperimenteret med at indarbejde specifikke begreber i elevernes arbejde. Oprindeligt gar
teknikken omkring benspaend ud pa at skabe forhindringer for en instruktgrs arbejde ved at
stille bestemte vanskelige krav til filmarbejdet. Som flere lzerere ger opmaerksom pa i
interviewene, er der i de fleste af de udviklede undervisningsforlgb nzermere tale om en
begrebslig rammeseetning for elevernes arbejde, men i enkelte tilfelde er der tale om
deciderede benspaend. Der er i undersggelsens undervisningsforlgb tale om, at leerere i flere
tilfzelde har sat ekstra fokus pa disse begrebslige rammesaetninger, som man i forvejen har
arbejdet med under andre overskrifter — fx i form af briefs eller hovedgreb.

I mediefag har eleverne fra starten arbejdet inden for en overodnet genre sasom western,
horror eller film noir. | design blev eleverne sat til at lave et design, der forener et bestemt
materiale, udtryk og form — eksempelvis skulle en gruppe designe en kande/karaffel, der var
ud fra begreberne glas, dynamisk og asymmetrisk. | billedkunst har eleverne arbejdet med
folelser, eksempelvis angst, lykke, veemmelse og afmagt.

Det er iseer tydeligt i designfagene, at eleverne aktivt anvender deres specifikke begreber for
materiale, udtryk og form, nar de leder efter materiale i inspirationsfasen. Begreber som
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mystisk eller ra bliver konstant italesat af eleverne, nar de diskuterer billeder til udveelgelse.
Flere elever giver udtryk for, at de samtidig far en bedre forstaelse af fx akryl, mystisk eller
organisk ved at skulle arbejde med begreberne. Det vil sige, at eleverne — ifglge eget udsagn
— ikke har en klar forstaelse af begreberne, fgr de begynder at arbejde med dem i praksis.
Her er samspillet mellem teori og praksis meget tydelig. Der er ikke blot tale om, at teori
eksisterer i det praktiske arbejde, eller at praksis anvender teori. Der er tale om, at teori og
begreber pa den ene side udvikler sig og forstds gennem handlinger — og pa den anden side,
at teori og begreber informerer og fokuserer det praktiske arbejde. Konkret kunne man
forestille sig, at eleverne ikke ville veere i stand til at saette ord pa, hvorfor to kander eller
filmbilleder er forskellige, hvis de ikke havde arbejdet med teoretiske begreber. Ifglge
eleverne selv har de faet blik for, at noget sa simpelt som kander kan vaere meget forskellige.

Brugen af disse “benspaend” eller begrebslige rammeseetninger viser klare eksempler pa
elevernes teoretiske refleksion i deres handlinger. Elevene indgar — i Schoéns sprogbrug — i
refleksive samtaler med materialerne og begreberne. Som en leerer direkte siger,
understatter brugen af benspaend “reflection-in-action” (jf. Schoén).

Potentialet i inspirationsfasen

Fasen handler, som navnet antyder, om at finde inspiration. Det vil sige, at det er en fase,
der abner for feltet, men samtidig afgreenser og fokuserer. P4 den ene side har fasen til
formal at skabe overblik og indblik i feltet, og pa den anden side er malet at spore sig ind pa
et centralt rdmateriale af inspiration. Eleverne forsgger at finde udtryk, der imgdekommer
deres begrebslige rammeseaetninger. Det er dog vigtigt at bemaerke, at eleverne ikke leder
efter specifikke former og Igsninger, men netop efter inspiration og idéer, der kan guide
deres videre arbejde — idéudvikling. Som en elev forteeller, har nogle i elevens gruppe en idé
om, hvilken “stil” de skal arbejde sig hen imod. Den forestilling, som eleverne danner sig i
denne fase, handler med andre ord eksempelvis om stil eller genre, men kan ikke betegnes
som en decideret idé.

Potentialet i arbejdsprocesserne i denne fase er, at eleverne potentielt kan saette sig ind i og
danne sig et overblik over et omrade eller begreber (fx genrer, materialer eller udtryk) i
tilknytning til et malrettet arbejde. Det er centralt, at eleverne i undersggelses- og
konstruktionsprocesserne bliver stillet over for at skulle foretage valg. Eleverne skal udveaelge
materialer og sammensaette et inspirationsmateriale. | denne proces for valg og fravalg
skabes et vindue for at introducere begreber og teorier i elevernes arbejde. Begreber og
teorier kan potentielt danne udgangspunkt for og understgtte elevernes valg og fravalg.

Svagheden eller skrgbeligheden i denne fase ligger i, at det kan veere vanskeligt at
rammesaette fasen for eleverne. Man risikerer, at eleverne blot kigger tilfeeldige ting igennem
og ikke for alvor arbejder med at saette sig ind i et omrade. Flere lzerere fortaeller i
interviewene, at eleverne ofte er meget produktorienterede, og at de har en tendens til tidligt
at leegge sig fast pa en idé og forfalge den. En sadan idé er ifglge leererne oftest en
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traditionel idé, der udspringer af deres umiddelbart forstaelse af eksempelvis en kande eller
en lampe. Observationerne viser, at det er centralt, at elevernes arbejde i inspirationsfasen
er malrettet. Det er en udfordring at etablere et meningsfuldt mal for eleverne. Fasen skal
bade have et mal i sig selv og skal samtidig ses i relation til og give mening i forhold til det
endelige produkt, der skal skabes. Det vanskelige bestar ikke mindst i at undga, at
inspirationsfasen bliver en idéudviklingsfase. Som laererne ogsa giver udtryk for, er det
vanskeligt at fastholde eleverne i en aben inspirationsproces, da eleverne ofte vil vaere
tilbgjelige til at udvikle og holde fast i en idé meget tidligt i forlgbet.

Som naevnt viser den empiriske undersggelse, at inspirationsfasen er vanskelig at
rammesaette og gere forstaelig og meningsfuld for eleverne. Derfor rejser der sig nogle
spgrgsmal til det videre arbejde med denne fase:

e Hvordan rammesaettes inspirationsfasen med henblik pa at malrette elevernes
arbejde?
e Hvordan etableres en hgjere grad af teoretisk refleksion i inspirationsfasen?

Idéudvikling

Det er vigtigt at bemaerke, at faserne ofte overlapper og vaever sig ind i hinanden. Dette er
ikke mindst tilfeeldet for inspirations- og idéudviklingsfaserne. Imidlertid er det ogsa centralt,
at faserne er forskellige, idet elevernes mal i faserne er forskellige.

Mal

Elevernes mal i denne fase er at udvikle en eller flere idéer. Til forskel fra inspirationsfasen
er der nu tale om, at eleverne selv skal skabe noget i form af en idé. Eleverne skal ikke
leengere undersgge andres produkter eller udtryk, men skal skabe deres egne. Den
udviklede idé er udgangspunktet for, at eleverne kan gere et omrade til deres eget (jf.
Leontjev 1981). | denne fase skal eleverne begynde at forme sig en forestiling om deres
produkt. Denne forestilling skabes bade i bevidstheden, men den bliver ogsé konkretiseret
ved hjeelp af forskellige hjeelpemidler.

Laerernes rammeseetning af det produktionsorienterede forlgb spiller en stor rolle for
elevernes idéudvikling i denne fase. | fagene er der stor forskel pa, hvordan leererne har
rammesat forlgbene; det vil sige, hvordan opgaverne er formuleret. | den ene ende af
skalaen er der eksempler pa forholdsvis lukkede formuleringer af malene med elevernes
arbejde — eksempelvis en kande eller en reklamefilm pa 1 minut. | den anden ene af skalaen
har elever i billedkunst arbejdet med langt mere abne mal om at nedbryde ken og kansroller.
Disse rammesaetninger har stor betydning for, hvilke forestillinger eleverne begynder at
danne sig af det produkt, de skal fremstille. Rammesaetningen og elevernes forestillinger har
betydning for processerne for idéudvikling, der kan betegnes som en form for kreativ proces.
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“Jeg oplever, at den fuldsteendig frie kreativitet kan veere lammende for dem.”
(Leerer, mediefag)

Idéudviklingen er fgrste skridt i elevernes forestilling af deres produkt. Det er imidlertid vigtigt
at bemeerke, at elevernes forestilling aendrer sig og far andre former i de forskellige faser.
Flere elever giver i interviewene netop udtryk for, at deres forestiling om det endelige
produkt har eendret sig meget gennem forlgbet:

“Det [forestillingen] har vaeret noget, der har vaeret meget undervejs. Det startede
med en helt anderledes idé, end det man endte med.”
(Elev, billedkunst)

Selvom nogle af rammeseetningerne kan betegnes som lukkede, er der dog ikke tale om, at
eleverne pa forhand ved, preecis hvad de skal producere. Eleverne bliver i denne fase sat i
en situation, hvor de ikke ved, hvad de skal skabe. Det kan veere en meget udfordrende fase
for eleverne, da det kan veere frustrerende og kan skabe utryghed. Mange elever giver udtryk
for, at de i begyndelsen af denne fase har veeret helt pa bar bund. Som udgangspunkt har
eleverne ingen forestiling om, hvad de skal producere. Udgangspunktet for elevernes
forestilling er selve idéen om eksempelvis en lampe, og man kan ogsa sige, at eleverne
primaert ved, hvad der ikke er en lampe.

“Ja, en lampe er mange ting. Hvor skal man starte, hvor skal man f& idéen?”
(Elev, design)

Undersggelse

Undersggelsesprocesserne i denne fase minder om inspirationsfasen, men der er dog en
central forskel. | idéudviklingsfasen sgger eleverne mere direkte efter svar, Igsninger og
hjeelp, der kan bidrage til deres idé. Der er tale om en anden form for laereproces end i
inspirationsfasen, der mere handler om at saette sig ind i et omradde samt at danne sig et
overblik og en baggrundsforstaelse. | idéudviklingsfasen er undersggelsen mere fokuseret
og sigter mod at finde idéer i form af elementer, funktioner og detaljer, der kan bidrage til
elevernes egen idé. Det er tydeligt, at eleverne i denne fase eksempelvis ved brug af
Googles billedsggning leder efter elementer, som de kan kombinere og skabe deres egen
film, kande, lampe, etc. Eksempelvis leder en gruppe designelever efter “noget, der tvister”,
mens en anden gruppe opdager en bestemt form pa en karaffels hank. Eleverne kombinerer
disse udtryk og idéer fra andre produkter til deres eget.

Undersggelsesprocesserne bestar i et utal af overvejelser og valg, hvor eleverne ma

forholde sig til et enormt materiale af inspiration, som ikke blot skal inspirere, men som skal
omseettes til en reel idé.
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Konstruktion

Et er selve elevernes undersggelse med henblik pa at finde idéer — noget andet er at
omsaette det til deres egen idé, hvilket sker i konstruktionsprocessen. Lige preecis
konstruktionsprocessen i idéudviklingsfasen vil man ofte betegne som en kreativ proces, da
den indebeerer udvikling af en ny idé. Konstruktionsprocesser dominerer elevernes arbejde i
fasen for idéudvikling.

| konstruktionsprocesserne manifesterer og konkretiserer eleverne idéen; idéen skal
begynde at antage en form, séledes at eleverne kan danne sig en forestilling om dens form
og udtryk. Til dette formal anvender eleverne forskellige redskaber, primaert papir og blyant,
men ogsa it-veerktgjer. | design begynder eleverne at tegne skitser, i billedkunst har eleverne
nedskrevet ord og begreber, der indfanger idéen, og i mediefag har eleverne ogsa brugt
moodboardet til i denne fase at udvikle deres egen filmidé.

Konstruktion af idéer er en meget udfordrende proces for eleverne, eftersom de som
udgangspunkt maske blot har et blankt papir. Som en elev fortaeller om denne proces:

“Du kan godt have en tanke i hovedet, men nar du far den ned pa papir, kan den godt
2ndre sig en hel del. Nogle gange skal man bare fglge pennen.”
(Elev, design)

Eksempelvis havde en gruppe af designelever ingen forestiling om, hvordan de skulle
udforme deres kande. De laegger ud med at tegne noget, der ligner en eksisterende kande
og begynder at foretage aendringer pa den. Der er tale om processer for kopiering,
kombinering og eendring. Eleverne har fundet inspiration fra to forskellige kander, som de
forsgger at kopiere, kombinere og aendre. Fglgende citater er typisk for elevernes
idéudvikling:

“Vi fandt nogle billeder pa Google som inspiration, og vi har prgvet at seette nogle af
dem sammen for at se, om vi kunne lave en kande ud af det.”
(Elev, design)

“‘Jeg startede med nogle ord. Hvad mener du har med angst at ggre. Jeg skrev det
ned pa post-it notes. “Forvraengelse”, “indre”, “udtryk”, “verden bryder sammen
omkring én”.

(Elev, billedkunst)

“Idéen om, hvordan vasen ser ud andres konstant, hver gang man arbejder med

den.
(Elev, design)
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Billede 4. Elevers arbejde med skitser (design)

Konstruktionsprocesserne giver anledning til mange diskussioner blandt eleverne. Der er
bade tale om feelles diskussioner af idéer og om diskussioner pa baggrund af uenigheder.
Her spiller elevernes konstruktionsredskaber en stor rolle i diskussionerne. Eksempelvis
udgar skitsetegninger og moodboards vigtige elementer i elevernes diskussioner og feelles
idéudvikling. Eleverne diskuterer ikke blot ud i det bla, men peger pa tegninger og billeder,
mens de diskuterer, argumenterer og videreudvikler idéerne. Denne feelles idéudvikling er en
vanskelig proces for eleverne at handtere, da eleverne bade skal finde pa en idé og blive
enige om den. Som mange elever giver udtryk for i interviewene, kan det veere frustrerende
for eleverne, hvis deres idéer fx ikke bliver taget med i den endelige idé. Det er tydeligt, at
ikke alle grupper har haft lige konstruktive diskussioner af deres idé, og at det i nogle tilfaelde
er enkelte elevers idé, der har domineret.

En iboende risiko i denne del af elevernes feelles produktionsorienterede arbejde er, at man
risikerer, at nogle elever ikke “gar idéen til deres egen”. Det betyder ikke, at idéen absolut
skal vaere konstrueret af den enkelte elev, men det er vigtigt for den videre proces, at den
enkelte elev har en forstéelse og forestillinger af idéen.

Selvom eleverne i billedkunst har arbejdet individuelt, har de ogsé diskuteret deres veerker
med andre elever. Eleverne forteeller, at de har brugt hinanden til at diskutere deres idé og til
at fa nye perspektiver og idéer til deres arbejde. | billedkunst har eleverne arbejdet med
forskellige, men relaterede produkter, eksempelvis g, der skal udtrykke forskellige falelser.
Som en lzerer fortaeller, har det gjort noget for elevernes brug af hinanden, at de har arbejdet
med forskellige begreber:

“Der er kommet noget, som jeg ikke havde regnet med ved at give dem forskellige
benspaend.”

(Leerer, billedkunst)

Eleverne har diskuteret med hinanden og har fundet inspiration ved at iagttage hinandens
arbejde. Dette illustrerer, at der er en stor styrke i feelles udvikling og feelles diskussioner i
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konstruktionsprocesser for idéudvikling. Samtidig viser observationerne, at det er vigtigt at
have fokus pa, hvordan eleverne handterer diskussioner i den feelles idéudvikling. En af
eleverne i et billedkunstforlgb fortzeller:

“Det er en stor hjeelp at man er flere sammen. Hvad teenker | her, hvad kunne man
gore her? Man kan kigge lidt rundt i rummet og teenke, kan jeg bruge det her til
noget?”

(Elev, billedkunst)

Laereren papeger, at det har aendret elevernes diskussioner til forskel fra forlgb, hvor alle
elever har den samme opgave. | denne opgave, hvor eleverne har arbejdet med at udtrykke
forskellige folelser, kan eleverne ikke spejle og sammenligne sig direkte med deres
klassekammeraters produkter. Som lzereren forteeller, kan de stzerke elever ikke blot hjaelpe
de svagere elever ved at give dem svaret eller vise, hvordan de skal gare. | dette forlgb er
der ikke noget, der er ikke rigtigt eller forkert.

Observationsstudierne peger pa, at der kan vaere en pointe i at have et element af individuel
idéudvikling. Af observationerne fremgar det, at eleverne virkelig er udfordret, og at de
keemper med at komme op med en idé. De tegner, kigger pa inspirationsbilleder, visker ud,
tegner noget nyt, diskuterer, kigger pa flere inspirationsbilleder, etc. Konstruktion er i denne
fase en meget intens og koncentreret proces, hvor eleverne konstant teenker, overvejer,
vurderer og eksperimenterer. Konstruktionsprocesserne viser tydeligt, at idéudvikling har et
mal i sig selv og ikke blot er et skridt mod et endeligt produkt. Det er i disse processer, at
eleverne konstruerer deres eget — og dermed deres begyndende forstaelse af designet,
filmen, genren, veerket, etc.

En sidste pointe fra observationsstudierne er, at der ligger en hgj grad af tilfeeldighed i
elevernes idéudvikling. Eksempelvis foretager en gruppe en sggning pa “lavalampe”, da en
af eleverne syntes, at deres kande lignede en lavalampe. Resultatet blev, at de lod sig
inspirere af lavalamper i deres videre arbejde med idéen. En gruppe i et andet forlgb havde
sggt pa “mystisk” og faldt over et billede af regnbuen pa Aros kunstmuseum i Aarhus. Dette
endte med at inspirere deres idé til en lampe. Ofte udspringer elevernes idéer af noget,
eleverne falder over. Tilfaeldigheden er dog alligevel begraenset — eller neermere afgraenset
af det blik, eleverne undersgger og konstruerer med. Dette knytter an til processerne om
refleksion.

Refleksion

| konstruktionsprocesserne foretager eleverne konstant refleksion over deres fremspirende
idé. Der er tydeligvis tale om, hvad Schoén betegner som reflection-in-action, eftersom
refleksionen ikke kan adskilles fra konstruktionsprocesserne. Eksempelvis viser
observationsstudierne fra et designfag, at eleverne hele tiden vurderer deres skitser, mens
de tegner. Denne empiriske refleksion sker ud fra en dynamisk forestilling om, hvordan
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skitsen skal se ud. Eleverne vurderer konstant, om vinkler, buer, haeldninger, etc. ser ud som
gnsket. Her er det meget tydeligt, at eleverne indgar i, hvad Schén betegner som en refleksiv
“samtale” med materialerne. Eleverne “diskuterer” sa at sige med papir og blyant med
henblik pa at fa skitsen til at blive til en tilfredsstillende idé. Nedenstadende billede viser et
eksempel pa en elevs empiriske refleksion over sin egen skitsetegning (af en kande) i
relation til en vase, der har givet inspiration til elevens idé.

Billede 5. Empirisk refleksion over egen skitsetegning (design)

| fasen for idéudvikling arbejder eleverne med begreber og teorier pa en anden made end i
inspirationsfasen. De anvendte begreber kommer igen i hgj grad fra den begrebslige
rammesaetning (benspaend). Eksempelvis viser observationerne af designelevers arbejde
med skitser, at eleverne konstant foretager teoretisk refleksion over bade inspirationsbilleder
og deres egne skitser i relation til de begreber for materiale, udtryk og form, de skal designe
ud fra. Det er tydeligt, at disse begreber konstant er til stede som udgangspunkt for
refleksion, og eleverne fortzeller ogsa selv i interviewene, at de har brugt begreberne meget:

“Vi har brugt vores ord rigtigt meget. Isaer form: “fraek”. Vi har defineret det som noget
anderledes, det at turde ggre noget andet, noget specielt. Vi har talt meget om det,
mens vi har arbejdet.”

(Elev, design)

En designleerer har samme erfaring om elevernes brug af de begrebslige rammesaetninger:
“‘De har brugt det [benspaend] helt vildt meget [...]. De brugte dem til at diskutere
produktudviklingen: ‘Jeg synes ikke, det er dynamisk nok, vi skal veelge noget, der er
mere dynamisk’. Det har de aldrig gjort for.”

(Leerer, design)

Tilstedeveerelsen af begreberne giver sig konkret til udtryk i, at eleverne anvender dem aktivt
til at diskutere inspirationseksempler og skitser. En gruppe skal blandt andet designe en
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“‘dynamisk” kande. Eleverne har fundet frem til, at kanden skal veere “roterende” for at gere
den dynamisk. Dette guider deres arbejde med skitserne. Eleverne giver udtryk for, at de har
en form for forestilling af, at kanden skal udtrykke noget, der tvister, drejer rundt om sig selv,
er tvundet eller roterer. Med andre ord er eleverne ved at danne sig en form for forestilling
om kanden, men de kan ikke fa det ud i en skitse. Forestillingen har pa dette stadie karakter
af en idé, der blandt andet italesaettes som “tviste” og “rotere”.

Som neevnt ovenfor udger inspirationsfasen et mal i sig selv og bidrager med seaerlige
elementer til elevernes laeringsproces. Refleksionen over skitser i relation til begreber giver
eleverne en anden opfattelse af disse begreber, end den opfattelse inspirationsfasen gav
dem. Nar eleverne selv skal konstruere en idé ud fra bestemte begreber, bliver de ngdt til
ogsa at konstruere deres egen forstaelse eller tolkning af den begrebslige rammesaetning.
Det vil sige, at den teoretiske refleksion i idéudviklingsfasen — understattet af de begrebslige
rammesaetninger — resulterer i elevernes konstruktion af forstaelser af eksempelvis genrer,
materialer, udtryk, form og fglelser. Elevernes arbejde med begreber som “tviste” og “rotere”
er konkrete eksempler pa denne konstruktion af forstadelse af begreberne. En elev fortzller,
at han netop opfatter begreberne som “selvdefineret’, og at de har faet en anden opfattelse
af begreberne i forlgbet. Dette bekreeftes af en laerer, der forteeller, at eleverne i slutningen af
et produktionsorienteret forlgb med en lampe skulle foretage en analyse af en anden lampe,
som de ikke selv havde designet. Det viste sig at vaere meget nemt for eleverne at lave
denne analyse, eftersom de havde haft deres "benspaend"/begreber med. Som lzereren
forteeller, havde eleverne gjort sig gode refleksioner over form, materiale og udtryk.

Som naevnt ovenfor er der en grad af tilfeeldighed i elevernes idéudvikling. Det er dog ikke sa
tilfeeldigt, som det umiddelbart kan se ud til, og som eleverne selv tror. Af observationerne
ses, at eleverne i hgj grad guides i deres idéudvikling af den teoretiske refleksion i relation til
den begrebslige rammesaetning. Eleverne falder med andre ord over noget bestemt, der
ligger inden for en form for refleksiv bevidsthed. De “tilfeeldige” kilder til inspiration er udvalgt
blandt et utal af gvrige kilder. Det er derfor ikke helt tilfzeldigt, nar eksempelvis regnbuen pa
Aros kunstmuseum kan fungere som inspiration for en gruppe, der arbejder med “mystisk” og
“glas”.

Den empiriske undersggelse peger pa, at tilstedevaerelsen af begrebslige rammesaetninger
tiener en vigtig funktion i idéudviklingsfasen. Der er ogsa stor enighed blandt lsererne om, at
de begrebslige rammesaetninger er en gevinst for elevernes arbejde. Samtidig med, at
begreberne fungerer som refleksionsredskaber, konstruerer eleverne en forstaelse af
begreberne gennem deres arbejde. Dette er et tydeligt eksempel pa reflection-in-action og
dermed kombination af teori og praksis. Det er ogséa derfor, at der — som laererne ogsa giver
udtryk for — ikke er tale om benspaend eller begraensninger. Der er neermere tale om at give
eleverne begreber for refleksion. Som en laerer direkte siger:
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“‘Det at tage teorien fra fagbgger, udtryk, terminologien, ind som benspzend, det
virkede kanon. Det vil jeg gere hvert ar.”
(Leerer, design)

Dette peger pa, at idéudvikling maske i hgj grad baserer sig pa refleksion i relation til
begreber og ikke ngdvendigvis er en proces, hvor man star i det dbne og uvisse og griber
idéer ud af det bla. Eleverne giver ogsa selv udtryk for denne opfattelse af deres anvendelse
af begrebslige rammesaetninger. Selvom flere elever i starten ansa begreberne for at
haemme deres kreative udfoldelser, har flere af dem aendret opfattelse lseengere henne i
processen.

“Men der er de benspaend gode. Hvis man bare vil lave en lampe, tyr man maske {il
det klassiske. Nar man far de benspaend, bliver man lidt tvunget til at teenke nyt,
innovativt. Man far maske lavet noget andet, end man regnede med.”

(Elev, design)

“Hvis jeg far nogle kriterier, jeg skal arbejde med, sa vil jeg sige, at det ggr mig mere
kreativ, for jeg har feerre muligheder at arbejde med — jeg skal teenke mere ud af
boksen. Det styrker i hvert fald min kreativitet.”

(Elev, design)

Begreberne bliver afggrende for, om eleverne kan genkende en Igsning eller et svar, og om
de kan vurdere deres egen idé. Handlede de uden begreber, i det abne, ville de — som en
elev direkte forteeller — blot veelge det farste, de faldt over i deres sggning. Der er derfor en
interessant dobbelthed i de begrebslige rammesaetninger. Pa den ene side begraenser eller
fokuserer de, mens de pa den anden side — ifglge flere af eleverne — &bner for et kreativt
rum, hvor eleverne tvinges til at teenke nyt.

Billede 6. Elever arbejder med begrebet "dynamisk" i deres arbejde med skitser (design)
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Potentialet i idéudvikling

Observationsstudierne viser med al tydelighed, at idéudviklingsfasen er praeget af rigtig
mange overvejelser og valg hos eleverne. Det er isaer valg og overvejelser, eleverne kommer
igennem i denne fase. Samtidig er det i denne fase, at eleverne gar et omrade til deres eget,
idet de skal konstruere en idé inden for omradet. Netop i denne proces abner sig en
mulighed for at understatte elevernes teoretiske refleksion. | modsaetning til at leese om et
fagligt omrades teorier og begreber bliver eleverne i denne fase ngdt til at konstruere deres
egen forstaelse og tolkning af begreberne. Teorier og begreber bliver direkte en hjaelp for
eleverne i denne fase. Den empiriske undersggelse — isaer interviewene med elever og
leerere — peger pd, at begrebslige rammesaetninger spiller en stor rolle i idéudvikling. Uden
dem handler eleverne i hgjere grad i blinde, eftersom de ikke er kunstnere, designere,
arkitekter eller filminstruktgrer, der mestrer og har et begrebsapparat for genrer, materialer,
virkemidler, etc.

Det er ikke ngdvendigvis centralt, at eleverne rent faktisk ender ud med gode idéer i denne
fase. Det centrale er, at fasen seetter gang i processer for teoretisk refleksion, hvor eleverne
arbejder med faglige begreber i en konkret proces for idéudvikling. | den proces ligger
adskillige overvejelser over, hvordan man skal forstd begreberne. Adspurgt giver mange
elever i interviewene udtryk for, at de har faet et stort indblik i genrer, virkemidler, materialer,
udtryk, etc. Idéudvikling kan med andre ord betragtes som en metode til at skabe grundlag
for forstaelse af teorier og begreber.

Ud fra et perspektiv om at videreudvikle idéudvikling som middel til at styrke teoretisk
refleksion er felgende spgrgsmal relevante:

e Hvordan udvikler man gode konstruktionsredskaber (moodboard, etc.)?
e Hvordan udveelger man begrebslige rammesaetninger?

Modellering

Modelleringsfasen haenger sammen med fasen for idéudvikling, og disse to faser kan
overlappe. Igen har modelleringsfasen dog sit eget mal og dermed ogsa processer, der
adskiller sig fra de gvrige faser.

Mal

Malet med modelleringsfasen er at konkretisere idéen. Modelleringsfasen skal ikke
forveksles med tidlige skitsefaser, eksempelvis i design og billedkunst, hvor eleverne
begynder at tegne som led i deres idéudvikling. Der er forskel pa, om malet med elevernes
arbejde er at udvikle en idé, eller om malet er at konkretisere den konstruerede idé. Pointen i
ogsa at skelne mellem en modelleringsfase og en efterfglgende produktionsfase er, at
resultatet af modelleringsfasen kan betegnes som en form for ideal af det endelige produkt. |
denne fase udvikler eleverne en forestilling om, hvordan deres film, design eller kunstvaerk
ideelt kunne se ud. Méalet med denne fase er at udvikle en form for model for det endelige
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produkt. En model har karakter af noget ufeerdigt og skitseagtigt, men har samtidig en
principiel og konceptuel karakter.

Malet om at konkretisere deres idé indebaerer, at eleverne ikke er orienteret direkte mod det
endelige produkt og de muligheder og begraensninger, der ligger i den konkrete udformning
af produktet i praksis. Eleverne kan i denne proces (i princippet) se bort fra tekniske og
praktiske begraensninger og udarbejde en “perfekt” model for deres produkt, eller i hvert fald
danne sig en forestiling om det perfekte produkt. At denne forestilling bliver dannet hos
eleverne ses, idet flere elever giver udtryk for en form for skuffelse, nar de begynder at
udforme det endelige produkt i produktionsfasen, hvor de indser, at alt ikke kan lade sig gere
i praksis.

Undersggelse

Undersggelsesprocesser fylder ikke s& meget i modelleringsfasen, der i hgj grad baserer sig
pa den udviklede idé. Men observationsstudierne har vist, at undersggelse ikke desto mindre
ogsa er til stede i denne fase. En klasse i mediefag arbejder pa udarbejdelse af storyboards
til deres film. Selvom deres arbejde er fokuseret pa selve storyboardet, foretager de ofte
sggninger pa internettet efter videoer, reklamefilm og musik, og de bladrer igennem tekster
fra laereren. Eleverne leder efter eksempler, som de direkte kan bruge til at bygge scener
med. Modsat idéudviklingsfasen er det nu mere specifikke svar og lgsninger, eleverne leder
efter, mens eleverne i idéudviklingsfasen leder efter eksempler og udtryk, der kan danne
udgangspunkt for deres egen idé.

Konstruktion

Resultatet af konstruktionsprocesserne i denne fase er en model for elevernes produkt.
Konkret arbejder eleverne med en fysisk konstruktion af en model, eksempelvis i form af
skitsetegninger i design og billedkunst eller i form af et storyboard i mediefag. | samspil
hermed konstruerer eleverne ogsa en indre model for deres produkt. Sidstneevnte er
vanskelig at observere i praksis, men det fremgar af interviewene med eleverne, at de i
denne fases konstruktionsprocesser danner indre forestillinger af, hvordan deres produkt
skal se ud. Samtidig fremgar det, at det er en form for ideal, eleverne konstruerer. Det er en
konceptuel og principiel forstaelse af deres film, design eller vaerk. Konstruktionsprocesserne
i denne fase er med andre ord en dialog mellem fysisk modellering og indre forestillinger af
produktet. En af styrkerne ved at arbejde med modellering er, at eleverne potentielt kan
fokusere pa denne dialog mellem en fysisk abstraktion af deres produkt og den indre
forestilling. Nar eleverne i produktionsfasen seetter fokus pa den endelige udformning af
deres produkt, rettes fokus i hgj grad praksis og mod materialer, og dermed begreenses
produktets udformning ofte af betingelserne i forhandenvaerende materialer og veerktgjer.

En laerer forteeller, at det ofte er i den proces, hvor eleverne skal have deres idé “ud af

hovedet”, at de kan fa en form for abenbaring i forhold til, hvordan deres produkt kommer til
at se ud. Det er her, de indser, om deres idé fungerer eller ej. Det er tydeligt af obser-
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vationerne, at eleverne anvender den fysiske modellering til at gere deres idé konkret og
handgribelig.

Billede 7. Modellering pa papir og i 3D-modelleringsprogram (design)

Billede 8. Modeller udformet i pap (design)

Dermed spiller arbejdsredskaberne for elevernes konstruktion en stor rolle i denne fase. Som
naevnt arbejder man eksempelvis i mediefag med storyboard i denne fase. Selvom eleverne i
modelleringsfasen i princippet arbejder med konstruktion af en idealiseret model, har
eleverne i praksis ofte fokus pa, hvordan de far skabt deres produkt. | mediefag har eleverne
i deres arbejde med storyboard i hgj grad fokus pa, hvordan de efterfalgende skal lave deres
optagelser, og hvor optagelserne kan forega — “location” bliver neaevnt igen og igen af
eleverne. Samtidig er det tydeligt, at malet med elevernes arbejde er at faerdiggere deres
storyboard, der indeholder beskrivelser af scener. Et storyboard kan netop betegnes som en
model for deres film. Eleverne udfylder i grupper et feelles storyboard og gar sig overvejelser
om scener; handlinger, klip, vinkler, etc. Eleverne skriver og tegner i deres storyboard, og de
visker ud og skriver/tegner nyt. Dette arbejde er meget preeget af diskussioner og
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forhandlinger, hvor eleverne kommer med forskellige bud pa, hvordan de skal opbygge, filme
og klippe scener.

Storyboardet fylder meget i elevernes arbejde, og det bliver omdrejningspunktet for denne
fase, og det er samtidig centrum for elevernes diskussioner i grupperne. Denne proces kan
beskrives ud fra Wengers (1998) begreber om reifikation og meningsforhandling. Ifglge
Wenger (1998) betegner reifikation en form for tingsliggerelse af mening. Tingsliggaerelse er
ikke blot centralt for at konkretisere en idé for den enkelte elev, men er samtidig central for
en feelles meningsforhandling, og den bidrager til at skabe en feelles mening i en gruppe.
Arbejdsredskaber kan dermed betragtes som objekter for meningsforhandling; det er isaer i
denne fase, at det fylder meget, eftersom der nu er tale om en konkretisering af en idé. Dette
kan netop betegnes som en faelles proces for reifikation. Der er ifalge Wenger (1998) tale
om, at eleverne i denne proces skal forhandle sig frem til en feelles mening, der er
manifesteret i storyboardet. Storyboardet bliver med andre ord et objekt for feelles
meningsforhandling. Det er netop, hvad der fremgar af observationsstudierne. Der er ikke
blot tale om, at eleverne oversaetter en faelles idé til et storyboard, men derimod at arbejdet
med storyboardet synligger forskellige idéer, opfattelser og meninger. Eleverne diskuterer og
forhandler med afsaet i deres storyboards som pa den made bliver et udtryk for deres feelles
mening eller forstaelse af filmen.

Billede 9. Elevers storyboards (mediefag)

Ud fra Wenger (1998) er det dermed ikke overraskende, at disse konstruktionsprocesser i
hgj grad er praeget af diskussion og forhandlinger. Der kan vaere tale om store uenigheder
om, hvordan storyboardet og dermed filmen skal se ud.

Refleksion

Af observationsstudierne inden for en modelleringsfase fremgar det, at refleksion primeaert
retter sig fremad mod det endelige produkt. Eksempelvis orienterer elevernes arbejde med
storyboards sig mod, hvordan filmen skal komme til at se ud. Med andre ord er det den
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empiriske refleksion, der dominerer i denne fase. Eleverne er meget guidet af det visuelle, af
forestillinger om produktet. Det indebaerer, at eleverne ofte foretager vurderinger af deres
storyboard i forhold til, hvad der kan lade sig ggre. Kan de finde den givne “location”, og kan
de gennemfare disse optagelser?

En udfordring i modelleringsfasen er at holde eleverne fast i en konceptuel udvikling, hvor de
ikke beveaeger sig for meget over i produktionsfasen. Nogle af eleverne er selv
opmeaerksomme pa denne balancegang:

“Man er maske nogle gange for hurtig til at taenke, om det her kan lade sig gere. Hvis
man skal skabe noget nyt, er man ngdt til nogle gange at turde ggre det, som andre
har teenkt, at det ikke kan lade sig gere.”

(Elev, design)

Det er ikke underligt, at eleverne orienterer sig mod praksis, da de naturligt nok har fokus p3,
om de kan lave deres endelige produkt. Et centralt spargsmal er derfor, om det lykkes at
gore modelleringsfasen til et mal i sig selv, eller om den bliver et middel til at komme videre
til produktionsfasen. Den empiriske undersggelse kan ikke pege pa, hvad der vil muliggere,
at modellering bliver et mal i sig selv, men leerernes rammeseaetning af fasen spiller
naturligvis en stor rolle. Samtidig kan det betyde noget, hvad karakteren er af det resultat,
eleverne far ud af denne fase. Er det et redskab til produktionsfasen, eller er det en decideret
model eller et koncept for produktet?

Ser man pa den teoretiske refleksion har modelleringsfasen potentialet til at muliggere
arbejde med teori og begreber, fx genrer og filmiske virkemidler. | observationerne af
elevernes arbejde kan den teoretiske refleksion ogséa spores. Farst og fremmest er genren til
stede blandt eleverne, der arbejder med storyboard. En gruppe elever, der arbejder med
westerngenren, snakker om, at der skal komme en person udefra. En anden gruppe, der har
film noir diskuterer, hvordan en pige i filmen skal veaere kleedt: “Noir er kjoler. Skal hun ikke
have kjole pa?”. Der er flere af disse eksempler pa, at eleverne forholder sig til genren i
deres arbejde med storyboard. Der er ogsa andre eksempler pa, at eleverne traekker pa
forskellige begreber fra film. De naevner begreber som zoom, nzrbillede og panorering.
Eksempelvis diskuterer en gruppe, om de skal optage med stativ eller handholdt. En elev
argumenterer for, at det skal veere stativ, da de i den specifikke scene ikke skal vise
spaending, men i stedet skal indlede og vise et miljg.

I mediefag har leererne introduceret benspaend undervejs i elevernes arbejde — og blandt
andet i arbejdet med storyboards. Hver gruppe har trukket ét blandt ni kort med forskellige
benspaend. Gruppen ma treekke i alt tre gange, hvis de gnsker et andet benspaend. De skal
bruge det tredje kort. Laereren placerer med denne seance ord eller begreber direkte ind i
processen omkring storyboard. Af observationerne og interviews med bade laerere og elever
fremgar det, at dette igangsaetter en gjeblikkelig refleksion hos eleverne over benspaendene i
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relation til deres film: passer dette benspaend ind i vores film og vores genre, eller gor det
ikke? Fx traekker en gruppe “travelling”. Eleverne diskuterer begrebet og kommer frem til, at
det ikke passer godt til deres film. Da de treekker “point of view”, kommer de i stedet frem til,
at de kan bruge det i stedet for zoom.

Laererne giver selv udtryk for, at det pa den ene side er zergerligt, at eleverne kan vaelge om,
hvis de ikke er tilfredse med det fgrste benspaend. Omvendt har laererne netop bemaerket, at
eleverne straks gar i gang med en refleksion over deres film i relation til begreberne. Dermed
kan en sddan seance med benspzend havde en pointe i sig selv, og det er maske mindre
vaesentligt, om eleverne indarbejder det valgte begreb. Det er i hvert fald tydeligt blandt
eleverne i mediefag, at placeringen af benspaend i denne fase af deres filmarbejde forstyrrer
deres arbejde. Det opfattes i hgj grad som benspaend pa dette tidspunkt, da de har faet en
idé til deres film og er godt i gang med at udfolde deres idé. Eleverne kan godt betragte det,
som om det gdelaegger noget af deres film. Som flere laerere forteeller, er flere elever blevet
irriterede og ligefrem sure over introduktionen af benspaend. Andre har dog set det som et
sjovt og legende element i forlgbet.

Der er med andre ord teoretisk refleksion til stede i denne fase, men alt i alt er det primaere
indtryk fra observationsstudierne, at det konkrete og praktiske arbejde med at lave
optagelserne — og dermed den empiriske refleksion — fylder mest i elevernes arbejde med
storyboard. Eleverne er med andre ord meget pragmatiske i denne fase.

Potentialet i modelleringsfasen

Potentialet i elevernes arbejde med modellering er, at eleverne kan vise, hvor kreativt og
originalt de kan udfolde sig, og hvor refleksivt og bevidst de kan arbejde med genrer, filmiske
virkemidler, former og udtryk. Modelleringsfasen kan med andre ord demonstrere elevernes
indsigt i fagomradet — uden at fokusere péa elevernes mere tekniske feerdigheder.

Denne fase kan veere vigtig, eftersom eleverne her kan finde frem til et ideal, som de efter al
sandsynlighed ikke har mulighed for at lave i praksis pa grund af praktiske begreensninger
bade i form af deres feerdigheder, men ogsé i forhold til tid, ressourcer, teknologi, etc. Som
naevnt ovenfor ligger en af udfordringerne i denne fase i at etablere et mal for
modelleringsfasen og finde en form pa det resultat, som eleverne konstruerer i denne fase.
Det skal pa den ene side ikke vaere for abstrakt og pa idéniveau, men skal pa den anden
side heller ikke beveege sig for taet pa det endelige produkt. Falgende spargsmal melder sig
om et videre arbejde med modelleringsfasen:

e Hvordan etableres/rammesaettes en modelleringsfase med et mal i sig selv og ikke
som en optakt til en produktionsfase?

e Hvordan understattes og styrkes teoretisk refleksion i modelleringsfasen?

e Hovilket form for konkret resultat skal komme ud af modelleringsfasen?
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Produktion

Som neaevnt ovenfor haenger modelleringsfasen og produktionsfasen ofte teet sammen og kan
veaere vanskelige at skelne. Produktionsfasen er dog karakteriseret ved, at den sigter mod at
feerdigggre produktet. Sammenlignet med de andre faser er denne fase i hgjere grad en
handveerksmaessig fase, hvor eleverne skal arbejde med materialer og veerkigjer,
eksempelvis ler, staltrad, stof, tradd, plastik, 3D-programmer og redigeringsprogrammer.

Mal

Malet med produktionsfasen kan betegnes som realisering af produktet. Det er i denne fase,
at det overordnede mal med det produktionsorienterede forlab skal nas; Igsningen skal
feerdiggares. Eleverne er orienteret direkte mod det endelige produkt, og de arbejder i denne
fase pa at fa produktet til at blive faerdigt og se ud, som de gnsker det.

Som det fremgar af observationsstudierne inden for denne fase, har eleverne det
overvejende fokus pa praksis og materialer. Eksempelvis arbejder en designklasse med
design af lamper, hvor de er i gang med at udforme en fysisk lampe. | dette arbejde stader
eleverne pa en reekke problemer, der er af konkret og praktisk karakter. Det dominerende
problem er at fa lampen til at blive til en fysisk manifestation. Eleverne arbejder pa baggrund
af en forestilling om deres produkt manifesteret i en detaljeret skitse. | mediefag arbejder en
klasse med at feerdigproducere deres film i vaerktgjet Final Cut. Elevernes arbejde bestar i at
klippe scener sammen, lzegge musik pa, skabe det rette tempo i scenerne, arbejde med
farver, etc. Feelles for disse processer er, at de handler om at realisere en model i et fysisk
produkt.

Undersggelse

| denne fase undersgger eleverne farst og fremmest de konkrete materialer og ressourcer,
de anvender i deres produktion. Eleverne undersgger og s@ger fx efter forhdndenvaerende
materialer sdsom stéltrad, stof, elpeerer, fatninger, keeder, etc. | design og billedkunst gar
eleverne rundt i klasselokalernes “vaerksteder’ og undersgger, hvad de eventuelt vil kunne
bruge til deres produkt, og de sg@ger efter specifikke materialer pa internettet.
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Billede 10. Elever sgger pa nettet efter materialer (design)

| mediefag undersgger eleverne i deres filmredigering isaer deres scener og derudover musik
og lydeffekter, som de primeert finder gennem sggninger pa internettet. Eleverne undersgger
og eksperimenterer ogsa med forskellige effekter og farver, som de kan laegge pa deres klip.

Billede 11. Elevernes filmredigering (mediefag)
En elev i billedkunst forteeller, hvordan hun anvender lagerrummet til at finde inspiration:

“Det er lidt sjovt, at man kan ga derind [i lageret] og kigge pé en ting og teenke, hvis
jeg skulle lave det her med den der ting, sa kunne jeg gere sadan og sadan. Hvordan
kan jeg bruge det sammen med det, jeg har. Og s& kan du sa&dan ga igennem
rummet og bare se dig omkring, til du finder noget, der giver mest mening.”

(Elev, billedkunst)

Dette citat er udtryk for en hgj grad af malrettethed i elevens undersggelse af lagerrummets
materialer. Eleverne ma i denne fase vaere meget pragmatiske og realistiske, og de har
fokus pa at udforme deres produkt, som det er muligt under de gaeldende betingelser.
Undersggelsesfasen gar dermed ud pa at finde de bedst mulige materialer og ressourcer til
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deres endelige produkt. Dette giver sig til udtryk i, at undersggelsesprocesserne i denne fase
er meget Igsningsorienterede. Eleverne leder ikke efter inspiration eller nye idéer; de skal
finde noget helt konkret, som de direkte kan anvende i deres produkt. Om ngdvendigt ma de
&ndre deres produkt, hvis noget ikke kan lade sig gaere i praksis.

Man kan derfor argumentere for, at der ikke kommer sa meget nyt ud af produktionsfasen i
forhold til produktet, men at der naermere er tale om en faerdiggarelse og konkretisering og i
nogle tilfeelde en begraenset udgave af produktet, da eleverne ikke har feerdigheder eller
ressourcer til at realisere deres idé. Men netop undersggelsesprocesserne i denne fase
bidrager med nye indsigter og forstaelser. | undersggelsesprocesser meerker, rgrer, lytter,
ser og eksperimenterer eleverne. De undersgger karakteren af en lang raekke forskellige
ressourcer og materialer, og de eksperimenterer med veerkigjer til at manipulere med
materialerne. Det er meget tydeligt i observationerne, at eleverne studerer deres materialer. |
et designforlgb rgrer eleverne ved staltrad, bajer det, holder det op mod lyset, fletter det; de
folder papir, maerker tykkelser pa pap, undersgger gennemsigtigheden af forskellige typer
stof, etc. | et forleb i mediefag ser eleverne klip igennem igen og igen, de kgrer dem
langsommere og hurtigere, de klipper hurtigere, laegger lydeffekter ind, aendrer pa lyset, etc.

En gruppe designelever diskuterer, hvordan deres lampe skal se ud. Hvilken kaede, fatning
og elpaere skal de bruge? Eleverne s@ger pa internettet efter keeder, fatninger og elpzerer, de
scanner sggeresultaterne igennem og udveelger specifikke produkter. Dette er endnu et
eksempel pa elevernes dialog med materialerne (jf. Schén). Eleverne diskuterer mange
meget konkrete og praktiske spgrgsmal, der dukker op som et resultat af praksissens
ngdvendighed. Gennem disse processer far eleverne konkrete erfaringer med og opnar en
forstaelse af materialer og veerktgjer. Eleverne bliver meget bevidste om materialernes
egenskaber, og de laerer noget om materialers modstand og muligheder.

Konstruktion
| denne fase bestar konstruktionen i den endelige udformning og realisering af produktet. |
design er det eksempelvis udvikling af det endelige design i et 3D-computerprogram eller et
fysisk design, i billedkunst er der eksempelvis tale om at feerdiggere et g i ler og finde ud
af, hvordan det skal udstilles, mens eleverne i mediefag arbejder med klipning og redigering
af deres film.
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il 2

Billede 12. Faerdige ag (billedkunst)

Billede 13. Fardige lamper og en faerdig kande (design)

Konstruktion og undersggelse haenger teet sammen i denne fase. Hvor undersegelse
primaert angar elevernes sggen efter ressourcer og undersggelse af deres karakteristika,
bestar konstruktionen dog i deciderede eksperimenter og forsgg, hvor eleverne forsgger at fa
materialer og veerktgjer til at udforme deres produkt.

Eleverne arbejder med at bevaege sig fra deres skitse eller model til et produkt. | denne
proces dukker der konstant nye spgrgsmal op til elevernes produkt — til deres film, lampe,
etc. Der er med andre ord pa ingen made tale om en oversazttelse af deres model til et
konkret produkt. Eleverne bliver i hgj grad udfordret af materialerne, der pludselig ger, at
deres produkt kommer til at se anderledes ud. Det skyldes ikke blot, at eleverne ikke er i
stand til i praksis at udforme det tenkte produkt, men der er ogsa tale om, at deres
forestillinger bliver udfordret, nar produktet begynder at forme sig i praksis. | observationerne
giver dette sig til udtryk ved, at eksempelvis designelever har en laengere diskussion af
stgrrelsen pa deres lampe, mens en gruppe elever i mediefag bliver opmaerksomme p4a, at
flere af deres scener er meget lange. Dette arbejde med den fysiske konstruktion af
produktet indebeerer, at elevernes forestilling om produktet ma sndre sig.

Ligesom undersggelsesprocesserne bidrager konstruktionsprocesserne til, at eleverne far en

forstaelse af karakteren af materialer og veerktgjer. Ved at udforme og konstruere med
konkrete materialer finder eleverne ud af, hvad materialerne kan og ger ved deres produkt.
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Af observationerne fremgar det, at eleverne diskuterer, overvejer og forestiller sig “med”
materialerne. De eksperimenterer og forsgger sig frem med forskellige midler og materialer
at fa produktet til at se “rigtigt” ud, og de ser konsekvenserne af materialerne for deres
produkt.

| disse konstruktionsprocesser bliver farver, tykkelser, stgrrelser, materialitet, overflader,
tekstur, etc. synlige for eleverne. Elevernes malrettethed spiller en stor rolle i disse
processer. Der er igen tale om, at eleverne indgér i en dialog med materialerne, og eleverne
stiller spargsmal til materialerne pa baggrund af deres malrettethed i form af deres forstaelse
af produktet. Elevernes udforskning og eksperimenterende arbejde knytter sig med andre ord
direkte til en hensigt om at udforme et bestemt produkt. Konstruktionsprocesserne
udspringer og gives dermed retning af eleverne selv og deres egen forstaelse. Man kan
dermed med Leontyev (1981) argumentere for, at eleverne i denne fase ger materialer og
veerktgjer til deres egne. Eleverne far en forstaelse for materialers egenskaber i direkte
tilknytning til den hensigt, de har med deres produkt.

Konstruktionsprocesserne er iseer kendetegnet ved at veere eksperimenterende.
Observationsstudierne viser, at eleverne konstant forsgger, eksperimenterer og undersgger.
Det er eksempelvis tydeligt i redigeringsarbejdet i mediefag, hvor eleverne gennemgar
scener, ser dem igennem igen og igen frem og tilbage i filmen. Eleverne retter, redigerer,
forsgger sig frem, laegger filtre pa, klipper kortere laengere, ser igennem igen, etc. Processen
er praeget af konstante betragtninger og overvejelser, og der skal treeffes mange
beslutninger. Elevernes malrettethed fremgar af, at de ved, hvornar en scene fungerer rigtigt.
Dette viser, at eleverne arbejder med et mal for gje. De har en klar — men ofte usagt —
forestilling om deres film. Eleverne arbejder i et filmredigeringsprogram pa en computere.
Dette program ger det muligt gjeblikkeligt at se konsekvenserne af deres eksperimenter.
Dette understatter i hgj grad eksperimenter og fors@g. Eleverne kan teste, forsgge,
eksperimentere og meget nemt lave om. Ligesom i tidligere faser betyder de specifikke
veerktgjer for elevernes arbejde meget for processerne.

Refleksion

Den empiriske refleksion fylder meget i denne fase. Eleverne betragter konstant deres
produkt og vurderer, hvad de har lavet, og om det lever op til deres forestilling. Eleverne
foretager ogsa aestetiske refleksioner. Kriterierne for disse vurderinger er uklare, men
eleverne snakker meget om, hvorvidt deres produkt ser paent ud, er klodset, skaevt, etc. Den
empiriske refleksion bestar i elevernes vurderinger af det konkrete produkts udformning i
relation til deres idé eller model. De spgrger konstant sig selv og hinanden, om produktet
begynder at naerme sig deres forestilling. Som en gruppe i mediefag forteeller:

“Vi kunne se den faerdige film, nar vi stod og optog de enkelte klip.”
(Elev, mediefag)
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Refleksionen er meget tydelig i redigeringsfasen i mediefagsforlgb, hvor eleverne vurderer
deres forskellige klip i forhold til, hvordan de gnsker, at den endelige film skal se ud. Der er
med andre ord ikke blot tale om, at eleverne foretager en “teknisk” eller sestetisk vurdering af
det enkelte klip, men at de vurderer pa baggrund af det samlede produkt. Dette viser, at
forestillingen om produktet i hgj grad er til stede i elevernes bevidsthed.

Den teoretiske refleksion er mindre synlig i denne fase, hvilket sandsynligvis skyldes, at der
er tale om feerdiggagrelse af produktet, hvorfor de praktiske forhold fylder mest. Den
teoretiske refleksion er vigtigere i modelleringsfasen, hvor idéen skal konkretiseres. Med
andre ord er de teoretiske overvejelser i hgj grad foretaget tidligere i forlgbet. Det betyder
ikke, at der ikke er teoretisk refleksion i produktionsfasen. Eksempelvis er de fglelser, som
billedkunstelever forsgger at udtrykke i ag af ler, stadig til stede i den afsluttende
produktionsfase og bliver anvendt til at vurdere aeggenes udtryk. Det samme gar sig
geldende for et andet hold i billedkunst, der arbejder med kgn og kensroller. En elev
spgrger fx sine billeder “har jeg skabt en feminin mand, eller er han stadig maskulin?”. Som
det fremgar af nedenstdende eksempler, fremgar det tydeligt af flere af de faerdige produkter,
hvordan eleverne har arbejdet med bestemte begreber.

4

Billede 14. Et &g, der udtrykker "angst" (billedkunst)

Billede 15. Stol designet ud fra begreberne "dynamisk”, "geometrisk" og "tekstil" (design)
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Generelt har eleverne en klar — men usagt — forestilling om, hvad de vil, og hvad der er rigtigt
og forkert. Eleverne er ikke ngdvendigvis bevidste om deres vurderingskriterier, og det er
vanskeligt at afggre, om eleverne alene handler ud fra aestetiske og common sense-
betragtninger, eller om de har en usagt forstadelse af fx film noir. En gruppe i mediefag
forteller, at de har en bestemt stemning i tankerne til deres film. Nar de kigger deres
optagelser igennem, vurderer de, om optagelserne skaber den stemning, som de havde i
tankerne. En elev siger direkte, at han forsgger at “saette genren ind i hovedet” og huske pa
de ting, de har laest om genren. Fx siger han, at det i film noir er vigtigt med perspektiverne —
de skal eksempelvis bruge skaeve vinkler.

Potentialet i produktionsfasen

Selvom man kan argumentere for, at der ikke kommer sa meget nyt ud af produktionsfasen i
forhold til produktet, tjener denne fase dog vigtige formal. Farst og fremmest skal det
naevnes, at eleverne ser ud til at have en stor tilfredsstillelse ved at producere noget konkret.
Det betyder noget for eleverne, at de fra begyndelsen af forlgbet ved, at de skal ende ud
med et konkret produkt. Dette konkrete sigte motiverer eleverne i processen. | et interview
fortzeller en laerer, at eleverne ofte er begejstrede for at lave fysiske modeller af deres
produkt.

Dog bgr det — i forhold til, hvad malet er med forlgbet — overvejes, hvor meget denne fase
skal fylde, og hvor meget den skal betyde for evalueringen. Det primaere potentiale i den
afsluttende produktionsfase bestar i elevernes erfaringer med og indsigt i materialer og
veerktgjer. | de processer, hvor eleverne skal realisere deres produkt, udfgrer de et malrettet
og fokuseret arbejde med materialer og veerktgjer, hvor de erfarer materialers karakteristika
— bade i form af deres muligheder og deres begraensninger.

Undersggelserne af produktionsfaser giver anledning til falgende spagrgsmail:

e Hvordan geres den teoretiske refleksion mere synlig i produktionsfasen?
e Hvor stor en rolle skal det endelige produkt fylde i elevernes arbejde og i
evalueringen af forlgbet?

Opsamling

Det er bemaerkelsesveerdigt, hvor mange overvejelser elevernes faerdige produkter har vaeret
igennem. Utallige skitser til design er tegnet, visket ud og tegnet om, scener bliver set
igennem igen og igen, ler bliver formet, vurderet og formet igen. Der ligger utallige
overvejelser, vurderinger og refleksioner bag de feerdige produkter. Disse overvejelser er
vanskelige at identificere — ogsé for eleverne selv, der tydeligvis mangler et sprog for det.

Ovenstdende analyse har vist, at eleverne i produktionsorienterede forlgb ikke blot arbejder i

forskellige faser med hver deres resultat, men at faserne indeholder processer, der adskiller
sig fra hinanden og har forskellige lzeringsmaessige potentialer. Det er malet med elevernes
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arbejde, der afgar, hvilken fase de kan siges at arbejde inden for. Hver fase indeholder de
samme processer, men processerne har forskellig karakter i hver fase.

Samtidig viser analysen, at det er afggrende for etableringen af de forskellige processer,
hvordan faserne bliver rammesat. Hvis eleverne fx i en inspirationsfase fokuserer pa at
udvikle deres idé, bliver processerne for elevernes arbejde anderledes end tiltzenkt. Dette
ses fx, nar elever i en inspirationsfase begynder at lede efter idéer til deres eget produkt.

Undersggelsen peger dermed pa, at gget italeseettelse og bevidsthed om faser — og deres
iboende mal og processer — kan bidrage til at styrke elevernes arbejde i de enkelte faser.
Hvis malet med elevernes arbejde ikke er klart, kan det skabe nogle tilfeeldige aktiviteter,
hvor eleverne handler i blinde og primeaert fokuserer pa at lave noget for laereren. Har
eleverne fx allerede en idé til deres produkt, er det vanskeligt for eleverne at sg@ge inspiration
og eventuelt udforme et moodboard. En sadan proces star i stedet i vejen for elevernes
arbejde med deres idé. Samtidig har undersggelsen vist, at de observerede forlgb besidder
metoder og redskaber, der kan understgtte elevernes arbejde i faserne.
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Kapitel 4. Kompetenceomrader i
produktionsorienterede forlab

Projektet har undersggt elevernes arbejdsprocesser med henblik pa at saette ord pa de
kompetencer, der er i spil hos eleverne i produktionsorienterede forlab. Som det fremgar af
foregaende kapitel, varierer elevernes arbejdsprocesser i de fire beskrevne faser, og dermed
knytter der sig forskellige kompetencer til faserne. Eftersom der ogsa er tale om
kompetencer, der kommer til udtryk i flere faser, opdeles kompetencerne ikke i faser, men
gennemgas hver for sig i dette kapitel.

De identificerede kompetencer udger ikke en udtgmmende liste, men er udtryk for de
kompetencer, projektet har identificeret gennem observationer og interviews:

e Selvstaendigt arbejde

e Handtering af abne og uvisse situationer
e Diskussion og forhandling

e Eksperimentere

e Vurdere og reflektere

e Forestillingsevne

Selvstaendigt arbejde

Det aspekt af elevernes produktionsorienterede arbejde, der er trddt mest tydeligt frem i
observationsstudier savel som i bade laerer- og elevinterviewene, knytter sig til elevernes
selvstaendige arbejde.

Forstaelsen af selvstaendigt arbejde knytter sig i dette projekt til Deweys (1916) begreber om
interest og concern (se kapitel 1). Fra et laeringsperspektiv er det centrale i selvstaendigt
arbejde ikke blot, at eleverne arbejder selv, men at det faglige omrade vedragrer eleven. Det
er, hvad Dewey (1916) betegner som at indga i interesseret omgang med et omrade. | trad
med denne forstaelse anvender Leontyev (1981) begrebet appropriation til at betegne den
leereproces, hvor eleven gaer et omrade til sig eget. Elevernes interesserede omgang med et
fagomrade, hvor eleverne ggr omradet til deres eget, kan netop spores flere steder i de
observerede produktionsorienterede forlgb i dette projekt. Som naevnt i teoriafsnittet handler
“‘interesseret omgang” ikke ngdvendigvis om at have interesse for et omrade. Elevernes
interesserede omgang med fagomrader giver sig i de konkrete forlgb til udtryk pa forskellige
mader, der blandt andet handler om identifikation, engagement, ejerskab og mod.

Farst og fremmest giver flere elever udtryk for, at de identificerer sig med det, de arbejder

med og pa den made lagger sig selv i det. Falgende citater er fra elever, der har arbejdet i
billedkunst med fglelser:
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“‘Jeg har koblet det sammen med mit eget liv. Har du oplevet noget, der har med
angst at ggre. Har du nogle associationer med angst? Hvilke billeder far du i hovedet,
nar du teenker angst?”

(Elev, billedkunst)

“Jeg mener ogsa, det er meget personligt. Det, du ender med, er bade en symbolik
for det, du arbejder med, men det er ogsa en made at udtrykke, hvordan du selv har
det pa omkring det her emne. Det er et lille tankebarn af dit, det er noget, du har
skabt ud fra dit hoved. Jeg er egentlig ret stolt af det, jeg har lavet. Det er mig, der har
skabt det der. Det er et lille fragment af mine tanker.”

(Elev, billedkunst)

“‘Det skreemmende er, at man kan genkende sig selv i det.”
(Elev, billedkunst)

En gruppe elever forteeller fx, at deres arbejde i billedkunst med temaet “kgn” har bevaeget
sig ud af skolearbejdet og ind i deres privatliv. De har bade snakket om emnet med deres
klassekammerater uden for timerne og med deres gvrige venner og familie. Som en elev
siger:

“Det er sa spaendende, det vi laver. Jeg har snakket s& meget om det. Nar jeg skulle
sove, har jeg teenkt over det.”
(Elev, billedkunst)

En lzerer har samme oplevelse af, at faget kan have betydning ud over timerne:

“Der sker noget i de her fag, som ggr, at eleverne i hgjere grad tager deres
skolefaglighed med hjem og ud i verden.”
(Leerer, billedkunst)

Identifikation knytter sig naturligvis i hgj grad til selve temaet for elevernes arbejde. Men
samtidig skaber temaet det ikke alene. Eleverne har arbejdet med temaerne pa en made,
hvor de har veeret ngdt til at tage det til sig — og ggre det til deres eget. Man kan sagtens
behandle temaer som kgn og bestemte folelser pa andre mader, men identifikationen
understattes i hgj grad af, at eleverne selv skal skabe noget inden for temaet. Dette giver
eleverne selv udtryk for:

“Man er mere selv med, nar man skaber noget inden for emnet — end hvis man sidder
og skriver en stil om én, der har skrevet en tekst. Man kan godt forholde sig til det,
men man tager ikke pa samme made del i at aendre det.”

(Elev, billedkunst)
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Nar eleverne selv skal skabe noget inden for temaet, bliver de tvunget til at konstruere deres
egen forstaelse af det. Fra dette perspektiv kan man betragte produktion som middel til
forstaelse og indsigt. Denne erkendelse her en 1.g elev i billedkunst gjort sig:

“Jeg synes egentlig ikke, jeg er saerlig kreativ. Sa jeg teenker, hvorfor fanden har jeg
valgt billedkunst. Allerede efter kun nogle maneder, men jeg kan allerede meerke, at
billedkunst ikke kun handler om at skulle sidde og male og tegne; det er meget mere
[...] Det handler meget om tankerne bag det, hvad man har forestillet sig, fortolkninger
af ens personlige felelser af det, man laver.”

(Elev, billedkunst)

Identifikation er et aspekt, som nogle af laererne i projektet arbejder bevidst med. Det er
primaert i billedkunst, hvor identifikation er mest oplagt. En laerer forteeller, at hun netop
forsgger at fa eleverne til at identificere sig med egne veaerker blandt andet med henblik pa at
kunne identificere sig med og forstd baggrunden for andre kunstveerker. Pointen er, at
eleverne konstruerer et blik til ogsa at betragte andre veerker, nar de laegger en form for
personlig identitet i egne veaerker. Eleverne selv fortzeller ogsa, at de er begyndt at se noget
andet i deres hverdagsliv. Dette gor sig geeldende for samtlige fag. | billedkunst giver dette
sig isaer til udtryk ved, at eleverne kan identificere sig personligt med emnet. | design
fortzeller eleverne, at de har faet en aendret opfattelse af fx lamper og kander; de kan se,
hvad der ligger bag af overvejelser og valg. Elever i mediefag fortzller, at deres syn pa film
&ndrer sig — nogle elever mener ligefrem, at de har fdet gdelagt deres made at se film pa,
da de er blevet bevidst om mange flere elementer, valg og fravalg.

Mens det ikke er muligt at spore elevernes identifikation i alle forlab, er elevernes
engagement mere udbredt i de observerede forlgb. Engagement skal i denne sammenhaeng
som naevnt forstds som at indga i interesseret omgang med et fagomrade. Nar eleverne
bliver engageret i deres arbejde, bliver de grebet af arbejdet og tager det til sig. Der er
paralleller til identifikation, men der er ikke tale om, at eleverne identificerer sig personligt
med fagomradet. Engagement skal igen ikke forveksles med interesse eller med at have det
sjovt, selvom det ofte vil veere tilfaeldet. Flere laerere fremhaever ogsa elevernes engagement
i forlgb i disse fag. Leererne bruger ord som arbejdsomhed og udholdenhed om elevernes
indsats. En elev beskriver, hvad der karakteriserer processer for engagement:

“Jeg synes, det er fed at fa den folelse, hvor man faler, der er flow, man er virkelig i
gang. Nar det bare kgrer, og man teenker ikke pa andet, man har bare
opmaerksomhed et sted.”

(Elev, design)

Nar eleverne engagerer sig et arbejde, betyder det, at de ofte har svaert ved at laegge det fra

sig igen. Flere elever forteeller, at det produktionsorienterede arbejde bliver hos dem efter
timerne:
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“Der er stor forskel pa at skrive en stil, for sa stopper man det og vil helst ikke taenke
mere over det, end nar man ikke lige sidder i det. Men med sadan noget her, hvor
man laver noget kreativt, teenker man over det, nar man skal til at sove, nar man
karer bil eller bus, nar man laver alt muligt andet. Man tager det med sig. Det er en
konstant proces, nar man synes, det er interessant og fedt. Det ligger i den der
kreativitet.”

(Elev, design)

Ifglge eleverne selv betyder det meget for deres engagement, at de skal producere eller
skabe noget.

“Det motiverer ens skaberkraft, at man skal lave noget. Man kan ligesom ikke lade
veere.”
(Elev, design)

“Det er et produkt, man selv skaber. Det giver mig en stor motivation for det.”
(Elev, design)

Engagement viser sig ogsa i elevernes diskussioner. Det fremgar af observationerne, at
eleverne indgar i livlige diskussioner af deres produkter, nar de arbejder i grupper. |
interviewene fortzller eleverne ligeledes om, at de bliver meget engageret i diskussioner —
og at de nzermest sidder og raber.

Et tredje aspekt af selvsteendigt arbejde, som er fundet i de observerede forlgb, kan
betegnes som ejerskab. | interviewene giver flere elever udtryk for, at de har faet en form for
ejerskab over deres produkter. En elev fortzller fx, at produktet ikke har karakter af en
normal aflevering som eksempelvis i matematik eller dansk. Eleven har ikke teenkt over, at
produktet skal afleveres, men har fokuseret pa at blive tilfreds med produktet:

“Man sidder med det i haenderne. Man far et forhold til det.”
(Elev, billedkunst)

Flere elever sammenligner deres produkter med fx dansk stil eller matematikaflevering og
understreger, at produktet har en anden karakter i disse forlgb i billedkunst, mediefag og
design, og at eleverne pa en anden made far ejerskab for produktet:

“Man far ikke ejerskab for det, man laver i dansk, fordi man altid skriver, hvad andre
siger. Her bliver man ngdt til at tage det til sig og forstad det ordentligt, far man kan
lave noget nyt.”

(Elev, billedkunst)
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“Ejerskab pa en helt anden made end en dansk stil. Man fgler mere, at det er nogle
tanker, man selv har og selv vil udtrykke fremfor at besvare en opgave.”
(Elev, billedkunst)

Leererne forteeller ligeledes, at de oplever, at flere af eleverne bliver begejstrede i
produktionsorienterede forlgb, og ikke mindst at nogle elever er stolte af deres arbejde.
Stolthed relaterer sig i hgj grad til ejerskab og ogsa til identifikation.

Som et sidste aspekt af selvstaendigt arbejde skal neevnes mod, der er blevet tematiseret i
projektet. Isaer laererne i billedkunst har arbejdet med dette begreb. “Mod” kan i lyset af
ovenstdende ogsa betragtes som et udiryk for elevernes interesserede omgang med et
emne og samtidig som en udpraeget grad af at ggre et emne til sit eget. Adspurgt mener
mange elever, at de har veeret kreative og innovative, mens de er meget mere tgvende i
forhold til at have vaeret modige. De fleste elever mener, at de har holdt sig pa nogenlunde
sikker grund. Enkelte elever har dog bevaeget sig lidt veek fra den helt sikre grund for at
forfglge en god idé, de har faet. Fx har en elev brugt sin egen familie til en fotoserie, mens
en anden elev har taget billeder af sig selv.

Tilsammen viser disse fire aspekter af selvstaendigt arbejde, at produktionsorienterede fag
har et tydeligt potentiale til at etablere elevernes “interesserede omgang” med et fagligt
omrade, hvor eleverne tager omradet til sig, engagerer sig i det og ger det til deres eget.
Produktionsorienterede forlgb kan potentielt bidrage til at skabe en bevidsthed blandt
eleverne om, at de selv er en del af faget og fa dem til at se sig selv i faget.

Handtering af abne og uvisse situationer

Feelles for de observerede forlgb er, at eleverne bliver placeret i abne situationer, hvor de
ikke er klar over, hvor de skal ende — og heller ikke altid, hvad de skal ggre. Sadanne
situationer kan potentielt fordre idéudvikling og kreative processer hos eleverne, men de kan
ogsa lede til usikkerhed og frustrationer. Som nogle laerere forteeller i interviewene, vil de ofte
gerne bringe eleverne pa “dybt vand”, da det &bner for nogle rum, eleverne kan udfolde sig i.
Laererne giver dog ogsa udtryk for, at det er en vanskelig balancegang at placere eleverne i
sadanne situationer, idet nogle elever kan have meget vanskeligt ved at handtere det.
Mange af eleverne giver i interviewene ogsa udtryk for, at de i begyndelsen af forlgbene var
usikre pa, hvordan de skulle komme i gang og finde frem til en idé. Derfor har flere elever
ogsa oplevet frustrationer i deres indledende arbejde.

Produktionsorienterede forlgb giver dermed forst og fremmest eleverne erfaringer med at sté
i uvisse situationer. Derudover giver fagene pa forskellig vis eleverne redskaber og metoder
til at handtere sddanne situationer. Fx er inspirationsfasen, skitsetegninger og brainstorm
eksempler pad metoder til at komme i gang med uvisse situationer, som idéudvikling
indebeerer. De observerede produktionsorienterede forlgb kan dermed siges at bidrage til, at
eleverne leerer at handtere og maske ligefrem styre abne processer for idéudvikling. En
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gruppe elever forteeller eksempelvis, at de er blevet bevidste om, hvor meget det kreever at
komme fra idé til produkt.

“Jeg har ikke tidligere taenkt pa, hvor vanskeligt det er — og hvor langt der er fra idé til
produkt.”
(Elev, design)

Potentielt kan forlgbene bidrage til elevernes bevidsthed om, at idéudvikling har en stor grad
af handvaerk og metode i sig. Idéudvikling er ikke kun et spargsmal om en intuitiv kreativitet.
De tidligere omtalte “benspaend” eller begrebslige rammesaetninger, som eleverne har
arbejdet med i forlgbene, kan ud fra dette perspektiv ses som det modsatte af benspaend. De
kan fungere som begreber for refleksion, der kan rammeseette og fokusere elevernes
idéudvikling. Selvom nogle elever giver udtryk for, at begreberne begreensede deres
udfoldelsesmuligheder, forteeller mange elever ogsa, at begreberne fungerede som en form
for retningslinjer, der guidede deres idéudvikling.

Handtering af abne og uvisse situationer og bevidst arbejde med konkrete metoder og
arbejdsredskaber til idéudvikling kunne geres endnu mere synligt i fagene og italesaettes
over for eleverne.

Diskussion og forhandling

Evnen til at samarbejde er en specifik kompetence, som fagene arbejder med, og det
naevnes af flere af laererne. Det er dog ikke kun samarbejde i den bredere betydning af at
planlzegge og udfgre et feelles arbejde, der er i spil. | observationerne af elevernes arbejde
har diskussioner og forhandlinger mellem eleverne ofte veeret til stede. Iseer
idéudviklingsfasen har diskussioner og forhandlinger som obligatorisk element i forlgb, hvor
eleverne har arbejdet i grupper. Der er stor forskel pa, hvordan elevernes grupper fungerer,
og pa hvordan de handterer diskussioner og forhandlinger. For nogle grupper er
diskussionerne uproblematiske, og de fungerer som faelles idéudvikling:

“Mediefag er et fag, hvor det ikke kun er lzesning, der er ogsa sjov i det. Jeg kan godt
lide det her forlgb, fordi man sidder i grupper, man kommer med idéer, man
diskuterer, man hgrer, hvad de andre har at sige — det er ikke kun ens egen mening —
det skal ikke kun vaere pa den made jeg teenker. Det er bedre pa den made, han eller
hun siger. Man giver idéer til hinanden, og det er bedre end bare sidde i klassen og
leese. Jeg far selv meget mere ud af det, nar jeg sidder i en gruppe.”

(Elev, mediefag)

Nogle elever forteeller om gruppearbejdet med stor entusiasme, og de giver udtryk for, at
samarbejdet om at lave et produkt kan skabe en form for feellesskab i gruppen, som de ikke
er vant til fra gruppearbejde i andre fag. Eleverne forteeller endda om, at de bliver “bedre
venner” af gruppearbejdet. Pa den anden side oplever andre grupper store uenigheder, og
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diskussionerne kan af nogle elever opleves som harde og ubehagelige. Pa trods af dette er
de fleste elever enige om, at der ofte er kommet noget godt ud af deres diskussioner til sidst,
selvom processen ikke ngdvendigvis har veeret sjov.

“Det tager tid, men i sidste ende kommer man frem til noget godt.”
(Elev, mediefag)

“Nar man endelig har fundet ud af noget, er det fint nok, men den proces der hvor du
sidder og argumenterer og skal overtale ...”
(Elev, mediefag)

De forskellige oplevelser haenger naturligvis sammen med gruppesammensaetning og -
dynamik. Det spiller dog ogsa en rolle, om eleverne besidder tilstreekkelige kompetencer til at
deltage i diskussioner. Mens nogle grupper beretter om, at de har forsggt at lytte til hinanden
og at fa alle til at bidrage med deres idéer, giver andre grupper udtryk for, at en enkelt elevs
idéer har veeret altdominerende. Ogséa ifglge laererne bidrager de produktionsorienterede
forleb med gruppearbejde til elevernes erfaringer med samarbejde om et feelles arbejde:

“Forlgbet har gjort eleverne bevidste om veerdien af samarbejde.”
(Leerer, mediefag)

“Man svigter ikke hinanden. Der har i hgj grad veaeret ansvar over for gruppen.”
(Leerer, mediefag)

Produktionsorienterede forlab skaber med andre ord rammer for etablering af samarbejder,
hvor eleverne har brug for hinanden og kan erfare, hvordan samarbejde og diskussioner kan
bidrage konstruktivt til idéudvikling og produktion. Selvom flere lzerere arbejder malrettet med
at opgve elevernes kompetencer i samarbejde, er det dog tydeligt, at eleverne i processen
har vanskeligt ved at se, at der er et mal med deres diskussioner, der kan fgles lange og
vanskelige.

Eksperimentere

Det er vigtigt at fremhaeve elevernes eksperimenter i deres produktionsorienterede arbejde.
Elevernes arbejde med designprodukter, film og veerker er i hgj grad preeget af, at de praver
sig frem; de forseger, afprover og tester i de fleste af faserne. Det er isaer tydeligt i
produktionsfasen i nogle af de observerede forlgb i design og mediefag, hvor eleverne
arbejder pa henholdsvis film og designprodukter. Eleverne anvender et redigeringsvaerktgj
og et veerktgj til 3D-modelleringen pa computer. Disse computerprogrammer ggr det muligt
for eleverne hurtigt at foretage @endringer, som de straks kan se konsekvenserne af.
Eleverne erfarer pa den made effekten af en lang raekke forskellige forsgg; eksempelvis
lzegger eleverne i mediefag forskellige farvefiltre p& deres optagelser, de seetter hastigheden
op og ned og seetter forskellige lyde pa de forskellige klip.
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Anskuet som kompetence kan eksperimenterende processer forstas som en form for strategi
for eksempelvis idéudvikling og produktion. En eksperimenterende tilgang kan anvendes il
at tilga mange forskellige problemstillinger og opgaver, hvorfor det er relevant at betragte det
som en kompetence. Det er en made at angribe en opgave pa. Som kompetence kan
eksperimenterende processer betragtes som en strategi, hvor man bevidst laver forsag og
afsgger forskellige muligheder — i modsaetning til at planleegge forud og laegge sig fast pa en
bestemt vej at ga.

Eleverne leerer i de produktionsorienterede forlgb — mere eller mindre implicit — at
eksperimenterende processer, hvor man udforsker et utal af muligheder, kan bidrage positivt
til produktudvikling. Det er tydeligt, at eleverne far erfaringer med, at eksperimenter kan
udvikle deres idé og produkt, eksempelvis gennem deres brug af redigeringsveerktaj og 3D-
modellering. Som flere leerere ogsa fremheever i interviewene, bidrager eksperimenter til, at
eleverne afprgver forskellige idéer og dermed ogsa leerer af deres fejl. Eleverne kan na at
forsage mange forskellige Igsninger, inden de treeffer et endeligt valg. En laerer naevner
0gsa, at eksperimenterende processer skaber en bevidsthed hos eleverne om, at deres valg
har konsekvenser. Jo flere eksperimenter, eleverne foretager, desto mere bevidste bliver de
om béade valg og fravalg.

De observerede produktionsorienterede forlgb indeholder mange eksempler pa forskellige
former for eksperimenterende processer. Anskues eksperimenterende processer som en
kompetence, kunne man saette fokus pa at bevidstggre eleverne om eksperimenter som en
malrettet strategi til at tilga en opgave.

Vurdere og reflektere

Observationsstudierne viser mange eksempler pa, at eleverne ma foretage vurderinger med
henblik pa at traeffe beslutninger. Eleverne vurderer konstant materialer, egne filmoptagelser,
egne produkter, lyde, musik, udtryk, etc. med henblik pa at foretage valg. De
produktionsorienterede forlgb etablerer dermed rum for potentiel refleksion. Eleverne
placeres konstant i situationer, hvor de skal foretage valg, hvilket ngdvendigger vurderinger.
Eleverne ma lede efter svar, da de konstant ma traeffe beslutninger. Dermed medvirker de
observerede forlgb til at treene eleverne i at vurdere og treeffe beslutninger.

Selvom det kan vaere et mal i sig selv at placere elever i situationer, hvor de skal treeffe
beslutninger, er det mere uklart, ud fra hvilke kriterier eleverne traeffer beslutninger. Eleverne
kan potentielt finde svar i begreber og dermed foretage teoretisk refleksion over deres
arbejde. Teoretisk refleksion finder imidlertid ikke nadvendigvis sted i elevernes vurderinger,
eftersom eleverne kan vurdere pa baggrund af andre — og mere usagte — commonsense-
kriterier, der ofte vil vaere eestetiske. Men det fremgar klart af observationerne, at eleverne
placeres i mange situationer, hvor de ma vurdere og foretage valg. Dermed kan man sige, at
de produktionsorienterede forlgb abner et vindue for teoretisk refleksion. Man kan af
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observationerne se, at eleverne i visse tilfeelde anvender begreber og teorier som hjeelp til at
vurdere, reflektere og treeffe beslutninger.

Det fremgar ogsa af observationerne, at det langtfra altid er tilfeeldet, at eleverne treekker pa
teorier og begreber i deres vurderinger. Derfor peger undersggelserne i dette projekt pa, at
man kan arbejde malrettet med kompetenceomradet omkring vurdering og refleksion. Der
ligger et potentiale i at fa elever til at indarbejde teorier og begreber i disse processer af
deres arbejde. Det kunne indebaere at arbejde med at bevidstggre eleverne om, hvordan de
kan anvende teorier og begreber direkte i praksis til at vurdere, reflektere og traeffe
beslutninger.

Forestillingsevne

Som beskrevet i kapitel 1, fremhaever Dewey (1916; 1997a) “end-in-view” eller forestillinger
som centrale, eftersom de danner udgangspunkt for vurdering og refleksion.
Observationerne og interviewene har vist, at elevernes forestillinger netop er centrale for
produktionsorienterede forlgb, hvor det endelige produkt er ukendt. Eleverne ma konstant
forsgge at se fremad, forme idéer og danne forestillinger om en idé eller et produkt. Disse
forestillinger er til stede i elevernes bevidsthed og eendres konstant gennem udviklingen af
produktet:

“Idéen om, hvordan vasen ser ud andres konstant, hver gang man arbejder med
den.”
(Elev, design)

| produktionsorienterede forlgb far eleverne erfaringer med at forme forestillinger og lebende
udvikle dem i processen med at skabe produkter. Forestillinger er vigtige, nar eleverne
former deres idéer, men de er ogsa centrale, nar eleverne skal konstruere en model eller et
fysisk produkt. Forestillingerne giver retning til processen og er medvirkende til, at eleverne
kan vurdere kvaliteterne i deres produkt, mens det skabes. Forestillingsevne relaterer sig til
evnen til at vaere visionaer og til at forme og realisere idéer. Som de fremgik af kapitlet om
faser og processer i produktionsorienterede forlgb, traenes eleverne i at etablere en dialog
mellem deres forestillinger og konkrete materialer.
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Bilag 1: Oversigt over deltagende skoler og laerere

Skoler

Aarhus Statsgymnasium
Langkaer Gymnasium
Aarhus Tech

Viby Gymnasium

Lzerere

Janne Yde (Aarhus Statsgymnasium)

Bonnie Bay Andersen (Aarhus Statsgymnasium)
Dorte Schmidt Granild (Aarhus Statsgymnasium)
Birgitte Holm Jgrgensen (Langkaer Gymnasium)
Jens Haaning (Langkeer Gymnasium)

Marianne Holm Rasmussen (Langkaer Gymnasium)
Ellen Rokkjeer (Langkaer Gymnasium)

Ole Nystream (Aarhus Tech)

Mai Engbo Boas (Aarhus Tech)

Sgren Rgrdam Bastholm (Viby Gymnasium).

dvrige deltagere

Hans Oluf Schou

René Bihlmann
Henning Batner Hansen
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Bilag 2: Observationsguide

Formal

Formalet med projektet er at identificere centrale kompetencer og arbejdsprocesser i
forskellige produktionsorienterede forlab med henblik pa at bidrage til den didaktiske
udvikling af produktionsorienteret undervisning i billedkunst, design og mediefag med szerligt
fokus pa at skabe sammenhange mellem teori og praksis.

Det specifikke formal med observationsstudierne er at fa indblik i elevernes arbejdsformer og
-processer. | observationsstudierne undersgges, hvordan eleverne arbejder med forskellige
metoder og teknikker i forskellige faser af produktionsprocessen. Observationsstudierne skal
bidrage med indsigt i elevernes processuelle arbejder, herunder hvordan de kommunikerer,
samarbejder, diskuterer, traeffer beslutninger og lignende.

Det er hensigten som led i observationerne at stille enkelte spargsmal til eleverne.

Forskningsspergsmal
Hvilke seerlige kompetencer udaver eleverne i forlgb i billedkunst, design og mediefag, der
kombinerer teori/analyse og praksis/produktion?

Hvad karakteriserer de kompetencer, som eleverne opaver i produktionsorienterede forlgb?
Hvilke arbejdsformer og -processer understgtter udviklingen af specifikke kompetencer?
Hvordan sikres teoretisk refleksion i tilknytning til kreative design- og udviklingsprocesser?
Hvilke kompetencer er i spil, nar eleverne bevaeger sig i det abne og uvisse?

Fokusomrader for observation af undervisning

Problem - Undersagelse - Konstruktion - Mediering - Vurdering - Refleksion - Social
interaktion

Produkt
Hvad er karakteren af produktet?
- skitser, udkast, iterationer?

Arbejdsformer og -processer

De studerendes arbejde (i grupper)
- arbejdsdeling

- rollefordeling

- kommunikation og samarbejde

- hvad laver de?

- hvad snakker eleverne om?

Forlgb og faser

Hvad er fokus/omdrejningspunkt for elevernes arbejde?
- koncept, produkt, praksis, teori, etc.?
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Refleksion (teori og praksis)
Hvad inspirerer og pavirker elevernes arbejde?
Spiller faglige begreber og teori en (synlig) rolle i elevernes arbejde?

Kompetencer
Diskussion
Argumenter
Overvejelser
Forhandling

Sporgsmal til eleverne

Arbejdsformer og -processer
Hvad laver | lige nu?
- brainstorm, vision, idé, produktion?

Forlgb og faser
Hvor langt er 1?
- hvilken “fase” i processen?

Produkt
Hvad er det, | har lavet?
Hvad skal det (bruges til)?

Refleksion (teori og praksis)

Hvad har inspireret/pavirket jer i processen?

Arbejder | inden for en bestemt genre?

Anvender | faglige begreber i jeres arbejde?

- hvis | skulle til eksamen nu, kunne | sa koble jeres arbejde til faget?

Kompetencer
Nar | frem til noget?
Laerer | noget?

Indsamling af materiale
Noter undervejs
Lydoptagelser

Billeder

BILAG 2
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Bilag 3: Interviewguide - Elever

Formalet med projektet er at identificere centrale kompetencer og arbejdsprocesser i
forskellige produktionsorienterede forlab med henblik pa at bidrage til den didaktiske
udvikling af produktionsorienteret undervisning i billedkunst, design og mediefag med szerligt
fokus pa at skabe sammenhange mellem teori og praksis.

Det specifikke formal med interviewundersggelsen er 1) at fa indblik i elevernes erfaringer
med produktionsorienterede forlab med fokus pa arbejdsformer og koblinger mellem teori og
praksis, og 2) at fa indblik i laerernes erfaringer med produktionsorienterede forlgb med fokus
pa at skabe koblinger hos eleverne mellem teori og praksis.

Forskningsspergsmal
Hvilke seerlige kompetencer udaver eleverne i forlgb i billedkunst, design og mediefag, der
kombinerer teori/analyse og praksis/produktion?

Hvad karakteriserer de kompetencer, som eleverne op@aver i produktionsorienterede forlgb?
Hvilke arbejdsformer og -processer understgtter udviklingen af specifikke kompetencer?
Hvordan sikres teoretisk refleksion i tilknytning til kreative design- og udviklingsprocesser?
Hvilke kompetencer er i spil, nar eleverne bevaeger sig i det abne og uvisse?

Interviewspoargsmal (elever)
Fokus for interviewet er jeres erfaringer med undervisningsforlgb, hvor | har arbejdet med en
form for produktion. Der er pa ingen made tale om en evaluering af jer eller jeres underviser.

Produkt

Hvad er det for et produkt, | har arbejdet pa?
- hvordan vil | beskrive det?

- genre, stilart, etc.?

Arbejdsformer og -processer
Hvordan var jeres “projekt” rammesat; hvad satte det i gang?

Beskriv jeres arbejdsproces
- hvordan har | arbejdet?

Hvordan har | arbejdet sammen?

- hvordan har | fordelt arbejdet?

- hvordan har jeres lzerer bidraget til jeres proces?
- hvilken rolle har jeres lzerer spillet i jeres arbejde?

Forlgb og faser

Har | gennemgaet forskellige “faser’/trin i jeres forlgb?

- hvilke?

- har | arbejdet med idéudvikling, brainstorm, skitser, udkast, etc.?
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Refleksion (teori og praksis)

Hvad har inspireret og pavirket jeres arbejde og produkt(ion)?
Har | anvendt faglige begreber og teorier i jeres arbejde?

- hvordan?

- hvordan har det pavirket jeres produkt(ion)?

Hvordan har leererens oplaeg og jeres selvsteendige (gruppe)arbejde spillet sammen?

Kompetencer
Har | vist fra starten, hvor | skulle ende (hvilket produkt, | skulle lave)?

Kan | beskrive nogle szerlige/vigtige “opdagelser” i jeres arbejde?
- har der veeret nogle skelsaettende gjeblikke?

- noget, der har rykket jeres arbejde?

- er der sket nogle pludselige skift/udviklinger?

Hvad har | faet ud af dette forlgb (indtil videre)?

Har | diskuteret meget?

Har | skullet treeffe mange beslutninger?
- har | “forhandlet™?

- hvordan er | net til enighed?

Har | veeret kreative?

Har | faet gode idéer?

Har | veeret modige?

Erfaringer

Hvordan har | oplevet forlgbet (indtil videre)?
- sjovt, kedeligt, udfordrende, vanskeligt?

- har | veeret frustrerede eller i krise?

- hvad skete der?

- hvordan lgste | det?

Produktionsorienterede forlgb vs. traditionelle forlob
Hvordan er produktet/opgaven sammenlignet med andre opgaver (stil, rapport, etc.)?
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Bilag 4: Interviewguide - Laerere

Formalet med projektet er at identificere centrale kompetencer og arbejdsprocesser i
forskellige produktionsorienterede forlab med henblik pa at bidrage til den didaktiske
udvikling af produktionsorienteret undervisning i billedkunst, design og mediefag med szerligt
fokus pa at skabe sammenhange mellem teori og praksis.

Det specifikke formal med interviewundersggelsen er 1) at fa indblik i elevernes erfaringer
med produktionsorienterede forlab med fokus pa arbejdsformer og koblinger mellem teori og
praksis, og 2) at fa indblik i laerernes erfaringer med produktionsorienterede forlgb med fokus
pa at skabe koblinger hos eleverne mellem teori og praksis.

Forskningsspergsmal
Hvilke seerlige kompetencer udaver eleverne i forlgb i billedkunst, design og mediefag, der
kombinerer teori/analyse og praksis/produktion?

Hvad karakteriserer de kompetencer, som eleverne op@aver i produktionsorienterede forlgb?
Hvilke arbejdsformer og -processer understgtter udviklingen af specifikke kompetencer?
Hvordan sikres teoretisk refleksion i tilknytning til kreative design- og udviklingsprocesser?
Hvilke kompetencer er i spil, nar eleverne bevaeger sig i det abne og uvisse?

Interviewspoargsmal (laerere)

Fokus for interviewet er jeres erfaringer med og refleksioner over at planleegge og
gennemfgre undervisningsforlab, hvor eleverne har arbejdet produktionsorienteret. Der er pa
ingen made tale om en evaluering af jer eller jeres forlgb.

Produkt

Hvad karakteriserer det produkt, eleverne skal skabe?

Hvor bunden/aben er opgaven?

- hvordan skaber man en balancegang mellem en klar forestilling og abenhed/nyteenkning?
Hvad gar | for at f& eleverne til at forsta og forestille sig, hvad de skal producere?

- hvad er det for en “forestilling”?

Hvordan er balancegangen mellem fokus pa produkt vs. proces?

Arbejdsformer og -processer
Hvordan har eleverne arbejdet?
Hvordan var det produktionsorienterede arbejde rammesat?

Erfaringer med forlob og faser
Har eleverne arbejdet i forskellige faser?
- har faserne veeret eksplicitte for eleverne?

Hvad har formélet vaeret med de forskellige faser?

Hvad karakteriserer de forskellige faser?
- hvad karakteriserer elevernes arbejdsprocesser i de forskellige faser?
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Hvad sker der i de forskellige faser?

- hvad er jeres erfaringer?

- hvilke krav er der til eleverne i faserne?

- hvad kan, ggr og lzerer eleverne i de forskellige faser?

Refleksion (teori og praksis)
Hvordan har | arbejdet med at skabe koblinger mellem teori og praksis?
- hvor kan | identificere denne kobling hos eleverne?

Hvad er jeres vurdering af vaegtningen for eleverne mellem teori og praksis?
- hvad har “overhand”?
- hvad malretter elevernes arbejde?

Kan | se, at eleverne foretager teoretisk/begrebslig refleksion i deres arbejde?
- bliver det en del af processen?
- eller en efterrationalisering?

Veerktajer
Hvilke veerktgjer har eleverne arbejdet med?

- hvad har det betydet for deres arbejde?

Kompetencer

Kan | identificere nogle kompetencer - eller arbejdsformer - i elevernes arbejde?

Hvor i elevernes proces er der noget seerligt pa spil?
- hvor rykker eleverne sig, hvor bliver de seerligt udfordret?

Hvordan kan vi italesaette, hvad eleverne gar, laerer og far ud af forlgbene?

- kreative, modige, innovative, nytaeenkende, samarbejde, diskutere, forhandle, etc.

- frustration, begejstring, ligegyldighed

BILAG 4
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